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Метою  п р о п о н о в а н о ї ст атт і є  р о зг л я д  д е я к и х  в ек тор ів  ст а н о в л ен н я  л ь в ів ськ о ї к о м п о 
зи т о р сь к о ї ш к о л и  п ер ш о ї п о л о в и н и  Х Х  ст ол ітт я  н а  тл і к у л ь т у р н о -м и ст ец ь к о го  л а н д ш а ф т у  
Л ьвова. З ав дан н я  п о л я га є  в у в и р а зн ен н і ін д и в ід у а л ь н о ї п о ст а т і М .К о л е с с и , зн а к о в и х  ст и л ь о в и х  
р и с  п ізн ь о г о  п е р іо д у  т в о р ч о ст і о д н о г о  з  ф у н д а т о р ів  м у зи ч н о г о  п р о ф е с іо н а л ізм у  н а  т е р е н а х  
Г ал и ч и н и .

Л ьвів  як м а й б у т н я  ст о л и ц я  гал и ц ь к ого  к н я зів ств а , а  зг о д о м  і к ор ол ів ст в а , з ’явл яється  н а  
єв р о п ей сь к ій  м ап і у  Х ІІІ ст о л іт т і. Т о  б у в  ч ас в и со к о ї готи к и , п р о т о р ен ес а н су . М іс т о  р о зв и в а 
л о ся  з  в ід ч у т т я м  « за х ід н о с т і»  -  за  за к о н а м и  єв р о п ей с ь к о ї а р х ітек ту р и , х а р а к т ер н о ю  о зн а к о ю  
я к о ї б у в  п о л ір ів н е в и й  х р и ст и я н сь к и й  с и м в о л ізм  т а  ем б л ем а ти к а . П л ан  м іст а  -  ц е квадрат , в п и 
са н и й  у  к ол о . В  а р х іт ек т у р н и х  п р и к р асах , п р е д м е т а х  у ж и т к о в о г о  м и ст ец т в а , м а н у ф а к т у р і, з г о 
д о м  в о ф о р м л е н н і м а н у ск р и п т ів  зу ст р іч а ю т ь ся  х и м ер н і в и н о гр а д н і л о зи , я зи к и  п о л у м ’я, е л іп 
си , л ев и , п си , зм ії, б а р а н ц і, ц и р к ул і, о ч і, тр и к утн и к и , к н и ги , р о зет к и , л іл е ї т о щ о  -  б а га т ю щ и й  
а р сен а л  х р и с т и я н с ь к о ї м іст и ч н о ї си м в о л ік и , кр ізь  як у о п о ет и зо в у в а в ся  т а  п ер со н іф ік у в а в ся  
м ен т а л ь н и й  св іт  т о г о ч а с н о ї в ір у ю ч о ї л ю д и н и . Ц іє ю  си м в о л ік о ю  о р га н ізо в у в а в ся  п р о ст ір , у  я к о 
м у  зн ак ам и  В ір и  н а о ч н о  д ет ер м ін у в а л и с я  н о р м и  р е л іг ій н о ї м ор ал і. Ч и  с л ен н і в ізу а л ь н і о б р а зи  
в и ст у п а л и  як л е й т м о т и в и  в и со к и х  ід еа л ів , св о є р ід н і к о о р д и н а т о р и  су с п іл ь н о ї і о с о б и с т о ї  
п о в ед ін к и .

Х а р а к т ер и зу ю ч и  м у зи ч н и й  св іт  ст а р о в и н н о ї Г ал и ч и н и  і н а са м п е р е д  Л ьвова, В . В и т в и -  
ц ьк и й  н а в оди ть  ц ік ав і факти: » Н а  п оч атк у  с в о г о  існ у в а н н я  Л ьвів , як п р о  ц е св ідч ат ь  зб е р е ж е н і  
іс т о р и ч н і д ж е р е л а , зав дя к и  с в о є м у  в и г ід н о м у  п о л о ж е н н ю  н а  к у п ец ь к и х  ш л я хах , б іл ь ш  зай м ав ся  
т о р г ів л ею , а н іж  м и ст ец т в о м » . І д а л і:» Ч а с  за сн у в а н н я  Л ь вов а  -  ц е  д и в н и м  в и п а д к о м  п о м іт н а  
д а т а  в іс т о р ії н а ш о ї м узи к и . С ам е з  н и м  в ’я ж еть ся  д о б а  ж и т тя  і п р ац і г о р д о г о  сп ів ц я  М іт у с и , щ о  
п ер еб у в а в  у  д в о р і є п и с к о п а  в П е р е м и ш л і. В  н а ш о м у  м у зи ч н о м у  м и н у л о м у  т і ч а си  п о зн а ч е н і  
д о си т ь  си л ь н и м  р о зв и т к о м  ін ст р у м е н т а л ь н о ї м узи к и ; . ..  н аш і зе м л і б у л и  л а н к о ю  н а  ш л я ху , 
як и м  зн ан н я  і в ж и в ан н я  м у зи ч н и х  ін с т р у м е н т ів  іш л о  з і С х о д у  н а  З а х ід »  [1 , с . 2 0 9 ] .

З  р о з б у д о в о ю  м іс т а  н у р т  т о р г ів е л ь н и х  т а  к у л ь т у р н и х  п о т о к ів  зак л адав  к р у г о в о р о т  в р а 
ж ен ь  в м ен т ал ь н ість  го р о д я н , ф ор м ув ав  х у д о ж н ю  в се о ся ж н іст ь  т а  м о б іл ь н іст ь  як а п р іо р н і п с и 
х о л о г іч н і у ст а н о в к и . І т о м у , к ол и  м іс т о  зв и н у в а ч у в а л о ся  у  т о т а л ь н о м у  ек л ек т и зм і, м и ст ец т в о -  
зн а в ц і- іст о р и к и  щ е б у л и  н е  в з м о з і у с в ід о м и т и  м ен т а л ь н е п ід гр у н т я  ц ь о г о  яви щ а, а д ж е  дл я  
Л ь вов а  т о  б у л а  зн а к о в а  р и с а  й о г о  сп о к о н в іч н о ї к ул ь тур и , ор ган ік и . С ам е а р х іт ек т у р н а  п о л і-  
ст и л ь н ість  ст ал а  ін с п ір а ц ією , як а зг о д о м , н а  п о р о з і Х Х  ст ол ітт я  зу м о в и л а  н а р о д ж ен н я  ш ед ев р ів  
с е ц е с ії.  Х и м е р н а  ст р ок ат ість  т а  ч а со в а  п о л іф о н іч н іс т ь  гал и ц ь к ого  х у д о ж н ь о г о  св іт у  н а сп р а в д і 
б у л и  сп р я м о в а н і н а  о ся г н ен н я  в и щ о ї га р м о н ії, к о н ц ен т р у ю ч и сь  у  ч и с л е н н и х  в и т в о р а х  га л и 
ц ь к ого  бар ок о .

С тр ім к ість  іс т о р и ч н и х  п о д ій  д р у г о ї п о л о в и н и  Х ІХ  ст о л іт т я  п р и ш в и д ш у в а л а  і м и ст ец ь 
к и й  час. Д л я  Г ал и ч и н и , яка н е зал и ш и л ася  о ст о р о н ь  м а г іст р а л ь н и х  п р о ц е с ів  єв р о п ей сь к о ї 
к ул ь тур и , т о  б у в  п е р іо д  к а р д и н а л ь н и х  зм ін , к р и ста л іза ц ії н о в о ї е с т е т и ч н о ї я к о ст і м и ст ец ь к о ї 
св ід о м о с т і. М о д е р н і ф о р м и  су с п іл ь н о г о  ж и т тя , п о в ’я зан і з  у р б а н іза ц іє ю  т а  ін т ен с и в н и м  р о с т о м  
п р о м и с л о в о г о  в и р о б н и ц т в а , п е р е х ід  н а  єд и н и й  с е р е д н ь о єв р о п ей сь к и й  ч а с  ін с п ір у ю т ь  п оя в у  
а м а т о р сь к и х  т еатр ів  т а  о р к ест р ів , п ар ал ел ь н о  з  я к и м и  к р и ст а л ізу ю т ь ся  р а н н і п а р о стк и  п р о ф е 
с іо н а л ізм у . Ц і о ч е в и д н і зд о б у т к и  д о  п е в н о ї м ір и  ж и в и л и ся  п р іо р и т ет а м и  р о м а н т и ч н о ї ест ет и к и , 
дл я  я к о ї н а р іж н и м  к а м ен ем  б у л и  ід е ї  н а ц іо н а л ь н о го  п а т р іо т и зм у  т а  м іф о т в о р ч о ст і.

П о с т у п о в о  о б ізн а н іст ь  у  в и со к ій  м у зи ц і с т а є  о зн а к о ю  п р и н а л еж н о с т і д о  п о в а ж н о г о  
со ц іа л ь н о г о  р івня. О х о п и в ш и  в сю  п о ст р е в о л ю ц ій н у  Є в р о п у , м о д а  н а  ф іл а р м о н ій н і к о н ц ер т и  н е  
о м и н у л а  і Г ал и ч и н у . Ц я  т ер и т о р ія  с т а є  о д н и м  з  ц ен т р ів  к у л ь т у р н о -м и ст ец ь к о го  ж и т тя  Є в р оп и , 
зб е р іг а ю ч и  с в о є  р ен о м е  д о  п е р ш о ї п о л о в и н и  Х Х  ст ол ітт я . Ф . Л іст , Р. В а г н ер , Г. М ал ер , 
Р. Ш т р а у с , М . К ар л ов и ч , К . Ш и м а н о в сь к и й , К . Л іп ін сь к и й , М . Р ав ел ь , Б. Б ар ток  -  о сь  д а л ек о  не
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п о в н и й  сп и с о к  м узи к ан т ів  св іт о в о г о  зн а ч ен н я , щ о  н е зм ір н о  зб а г а т и л и  Л ьвів, н а за в ж д и  за л и 
ш и в ш и  ч а ст к у  с в о є ї х а р и зм а т и ч н о ї н а ц іо н а л ь н о ї м ен т а л ь н о ст і у  п р о с т о р і гал и ц ь к о ї х у д о ж н ь о ї  
св ід о м о с т і. С у п ер еч л и в іст ь , п а с іо н а р н іст ь  т а  б а га т о зн а ч н іст ь  р о м а н т и ч н и х  ід е й  зн а й ш л и  у  
с о ц іо -к у л ь т у р н о м у  п р о с т о р і Г ал и ч и н и  в дя ч н и й  гр ун т , н а п р о ч у д  о р га н іч н о  к о р е с п о н д у ю ч и  з  
ет н о -н а ц іо н а л ь н о ю  п о л іф о н іч н іс т ю  гал и ц ь к ого  д у х о в н о г о  п о с т у п у . В  г р о м а д а х  в и х о в у в а л и ся  
п оч утт я  л ю д с ь к о ї г ід н о с т і, в а р т існ о ст і в л а сн о ї м о в и  і к ул ь тур и , м и ст ец ь к а  т о л ер а н т н іст ь  д о  
ч у ж о г о . М а н д р у ю ч и  в ч а с і з  м е т о ю  у в и р а зн ен н я  д е я к и х  іс т о р и ч н и х  о б ст а в и н , н е о б х ід н о  п ід -  
к р есл и ти зн ак ов і р и с и  гал и ц ь к о ї м ен тал ь н ост і:

>  в ідк р и т ість  д о  ін о зе м н и х , як с х ід н и х , так і за х ід н и х  впливів;
>  п р а гн ен н я  в и со к о г о  р івн я  за гал ь н о ї т а  п р о ф е с ій н о ї м у зи ч н о ї осв іти ;
>  вп ли в  р и м о -к а т о л и ц ь к о ї т а  гр ек о -к а то л и ц ь к о ї ц ер к ов , щ о  зал уч ал и  д о  с л у ж б и  ш и р ок і 

к ола п ар аф ія н , в и х о в у ю ч и  д у х о в н о -о с в іч е н і та  в и со к о к у л ь т у р н і о с о б и с т о с т і ,  п р и щ еп 
л ю ю ч и  їм  н ави ч к и  х о р о в о г о  сп ів у , н ав ч аю ч и  д р а м а т у р г ії та  к о м п о зи ц ії х о р о в и х  к о н 
ц ер т ів , м у зи ч н ій  л ек си ц і та  л ати н і к а т ол и ц ь к и х  б о г о с л у ж ін ь  ;

>  ш и р о к а  р о зп о в с ю д ж е н іс т ь  д о м а ш н ь о г о  м у зи к у в а н н я  з  о п о р о ю  н а  р еп ер т у а р , ст в о р е н и й  
а в ст р о -н ім ец ь к и м и , п о л ь сь к и м и  та у к р а їн сь к и м и  авторам и ;

>  б а га т о н а ц іо н а л ь н а  ж а н р о в о -л ек си ч н а  палітра;
>  р о зв и т о к  а к а д ем іч н о ї м у зи к и  п ід  е г ід о ю  в и со к и х  м о р а л ь н и х  т а  р ел іг ій н и х  ід еа л ів , не  

з у м о в л е н и х  к л а со в о ю  ст р ати ф ік ац ією ;
>  р о зг а л у д ж е н іс т ь  с и с т е м и  к у л ь т у р н о -м и ст ец ь к и х  о сер ед к ів ;
>  т е н д е н ц ія  д о  ін д и в ід у а л ізм у  у  т в о р ч о ст і.

Б іл ь ш ість  п р о ф е с ій н и х  м узи к ан т ів  -  п іо н е р ів  гал и ц ь к о ї к ул ь т ур и  п о ч и н а л а  св ій  ш л я х  
са м е  в п р о в ін ц ії. П іа н іст и , ск р и п ал і, в іо л о н ч е л іс т и , к о м п о зи т о р и , д и р и г ен т и  ст а л и  н о в о ю  х в и 
л е ю , щ о п р и в н есл а  у  Є в р о п у  к у л ь т ур н и й  к он так т  з  « у к р а їн сь к о ю  ін т о н а ц ією » . Г а ст р о л і т а  з а 
к о р д о н н а  гу м а н іт а р н а  о св іт а  б у л и  о сн о в н и м  м е х а н із м о м  р ег у л я ц ії в ід ц ет р о в и х  та д о ц е н т р о в и х  
м и ст ец ь к и х  п оток ів  у  Г ал и ч и н і. К о н ц е р т у ю ч и  ц ен т р ал ь н и м и  м іст а м и  Є в р о п и , м у зи к а н т и  о р г а 
н іч н о  а си м іл ю в а л и  єв р о п ей сь к у  т в о р ч у  і в и к он ав сь к у  м а н ер у . З г о д о м , п о в ер н у в ш и сь  н а  
б ат ь к ів щ и н у , в о н и  зд ій с н ю в а л и  ч и сл ен н і к ул ь т ур т р егер сь к і п о їзд к и  у  п р о в ін ц ій н і м іст еч к а , д е  
н ер ід к о  в п ер ш е зв уч ал а  св іт о в а  класика. Т ак , « са м е  з  м а л ен ь к и х  гал и ц ь к и х  м іст еч о к  і п р о р о сл о  
т е в ел и к е п л о д о н о с н е  д е р е в о , яке щ ед р о  о б д а р о в у є  н а с  с в о їм и  м и ст ец ь к и м и  п л о д а м и  д о с ь о -  
г о д н і»  [5 , с . 6 ] . О т ж е, м ен т а л ь н е п огр ан и ч ч я  Л ь вов а  м а л о  к о л о са л ь н е зн а ч ен н я  н е  л и ш е як  
ін т егр ати в н а  п о л ік у л ь ту р н а  зо н а , але й  як ак к ум ул я тор  та х о р о н и т ел ь  к р а щ и х  м и ст ец ь к и х  
в ідк р ить  і зв ер ш ен ь , а си м іл ь о в а н и х  у  м іс ц е в и й  ін т ел ек т у а л ь н и й  к о н т ек ст  п ід  е г ід о ю  н а ц іо 
н а л ь н о ї ід е ї.

Г л о б а л ь н и й  іс т о р и ч н и й  р о зл о м  к ін ц я  Х І Х -п о ч а т к у  Х Х  ст о л іт т я  сф о р м у в а в  н а  т е р е н а х  
З а х ід н о ї У к р а їн и  б л и с к у ч у  п л е я д у  к о м п о зи т о р ів -п р о ф ес іо н а л ів . С . Л ю д к ев и ч  ( 1 8 7 9 -1 9 7 9 ) ,  
В . Б ар в ін сь к и й  ( 1 8 8 8 - 1 9 6 3 ) ,  Н . Н и ж а н к ів сь к и й  ( 1 8 9 3 - 1 9 4 0 ) ,  Р . С ім о в и ч  ( 1 9 0 3 - 1 9 8 4 ) ,  М . К о л ес -  
с а  ( 1 9 0 3 - 2 0 0 6 )  за л и ш и л и ся  в л іт о п и с і к раю  як ін с п ір а т о р и  г р а н д іо зн о ї х в и л і к ул ь т ур н ого  
п ід н е с е н н я  і в о д н о ч а с  як р ег іо н а л ь н і п р ед ст а в н и к и  « в ід ен с ь к о -п р а зь к о ї»  ш к ол и . С ук у п н и й  
х р о н о л о г іч н и й  ін т ер в ал  їх  е в о л ю ц ій н о ї х о д и  В . В и т в и ц ь к и й  н азвав  « ст о л іт н ь о ю  с т р ет т о ю »  -  в 
си л у  ст р ім к о ї зм ін и  і к о н тр а п у н к ту  п ізн ь о -  та  п о ст р о м а н т и ч н и х  ж а н р о в о -с т и л ь о в и х  п ар ади гм . 
В ел и к а  ч а со в а  р ет р о сп ек т и в а  п о с т у п о в о  зб л и зи л а  м іж  с о б о ю  ем б л ем а т и ч н і м и ст ец ь к і п о ст а т і,  
д о зв о л и л а  сп р и й м а т и  їх  с п а д щ и н у  як єд и н и й  у  с в о їй  б а га т о гр а н н о ст і д у х о в н и й  п р о с т ір , щ о  
зар а з в ід к р и в а є  у с е  н о в і о б р ії м у зи ч н о ї іс т о р ії Г ал ич и н и .

П р о  в ел ет н ів  л ь в ів ськ о ї к о м п о зи т о р сь к о ї ш к ол и  н а п и са н о  ч и м а л о  к ап іт ал ь н и х  д о с л і
д ж е н ь . З араз, к ол и  д о с т у п н и м и  ст а л и  еп іст о л я р н і т а  а р х ів н і р ар и т ет и , ін т ен с и в н о  о п р а ц ь о 
в уєт ь ся  п ер іо д и к а  п оч атк у  м и н у л о г о  ст ол ітт я , д о  сп а д щ и н и  в и д а т н и х  сп ів в іт ч и зн и к ів  з  
о д н а к о в и м  п іє т е т о м  сп р я м о в у ю т ь  с в о ї н а у к о в і ін т е р е с и  і м у зи к о л о г и -п о ч а т к ів ц і, і в ч ен і із  
за с л у ж е н и м  єв р о п ей сь к и м  р ен о м е: С . П ав л и ш и н , Я . Я к убя к , Л . К и я н ов сь к а , О . К о за р ен к о . Н а  
ц ь о м у  п о в а ж н о м у  тл і в аж к о  п р е т е н д у в а т и  н а  в ідк р и ття  н о в и х  к о н ц еп т у а л ь н и х  о б р іїв , од н а к , щ е  
о д и н  п о гл я д  н а  ал гор и т м  п р о ф е с ій н о г о  т а  о с о б и с т іс н о г о  р о с т у  к о ж н о г о  з  « в ел и к о ї п ’ятірк и » , 
у в и р а з н ю є  т і а сп ек ти , як і, за зв и ч ай , в в аж ал и ся  м ар гін ал ь н и м и . С ер ед  н и х  -  сп ів в ід н о ш ен н я  
в іт а л ь н и х  та к р еа ти в н и х  ф ак тор ів  са м о р еа л іза ц ії, ц ін н іс н о -е т и ч н и й  зм іс т  р ізн и х  в ік о в и х  ф аз  
ж и т т єт в о р ч о г о  ц и к л у , які н ер ід к о  у п о д іб н ю ю т ь  д о  ек с п о зи ц ії, к у л ь м ін а ц ії і р о з в ’язк и  п ев н о г о  
сц е н а р ію . Й д ет ь ся  п р о  н адан н я  д р а м а т у р г іч н о ї ф о р м и  м и н у л о м у  з  а к ц ен т о м  н а  д о л е н о с н и х  
п о д ія х ; їх  п о сл ід о в н іст ь  за в ж д и  ун ік ал ь н а , н еп е р е д б а ч у в а н а  -  н а  к ш тал т с ц е н іч н и х  т в о р ів  з
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гостро закрученою інтригою. Стрімкість, напруженість або заповільненість, безподієвість інди
відуального психологічного ритму життя, різна міра його насиченості надають кожному з таких 
сценаріїв рис одиничності1.

Іноді фабула композиторської діяльності розпочинається відразу з кульмінації і тоді 
майбутня перспектива розвитку мимоволі співвідноситься з вершиною-джерелом (В. Барвін- 
ський, Н. Нижанківський); більш закономірним є співпадіння піка професійного становлення з 
центральною віссю життя -  віком акме (С. Людкевич, Р. Сімович, А. Кос-Анатольський); в рід
кісних випадках знакові творіння народжуються в благословенну пору «золотої осені» -  як 
вибух накопиченої за усе життя креативної енергії (М. Колесса).

Лише щасливі обранці Долі легко і впевнено крокують своїм творчим шляхом, увін
чаним беззастережним визнанням з боку суспільства, однак, реальність мистецьких професій 
радше асоціюється з Хресною дорогою, сповненою драматичних перепадів -  від блиску тріум
фів до мороку депресій, духовних криз, зневіри у власних силах. Невипадково В. Мейєрхольд 
писав: «Життя митця -  це ейфорія лише одного дня, ... коли покладено останній мазок, і 
пароксизм страждання наступного, коли приходить усвідомлення власних помилок» [6, с. 91]. 
Навіть побіжний погляд на життєтворчі сценарії представників композиторської школи Гали
чини дозволяє увиразнити ряд константних рис, що творять певний архетип, який, зрештою, не 
виключає істотної корекції -  адже йдеться про сильні, неординарні особистості.

1. Єдність історичного та соціополітичного простору, що охопив трагедії двох світових 
війн, російську революцію, експансію тоталітарного режиму, фази зрілого і розвинутого 
соціалізму, перетворення України у незалежну європейську державу;

2. Вражаючі вікові параметри життєтворчих шляхів: 100-літнього С. Людкевича та 103- 
літнього М. Колессу по праву можна віднести до пантеону довгожителів, 81-літній Р. Сімович 
та 75-літній В. Барвінський, прожили повний, завершений життєвий цикл, який увінчався 
гідною, мудрою старістю. Інтервал їх активно-продуктивної діяльності сягає в середньому від 
50 до 70 років.2 Лише Н. Нижанківський прожив коротке як спалах блискавки життя, не 
встигнувши до кінця вичерпати свій рідкісний ліричний талант;

3. Унікальна природа і масштаб особистостей, їх невпинне художнє вивершення дозрі
вання, широта жанрово-стильового континууму -  від пізнього романтизму через построман- 
тичні напрямки до постмодерну, від вокально-симфонічної фрески «Кавказ» Людкевича (1908) 
до витонченого тайнопису пізнього «японського» циклу М. Колесси та його ж необарокової 
«Прелюдії і фуги» для органу (1977);

4. Походження. Хрестоматійна демографічна гіпотеза констатує: акт народження генія 
в більшості випадків є результатом тривалого латентного накопичення генофонду багатьох ге
нерацій єдиної династії. Вдячний ґрунт для всебічного розвитку та впевненого вибору профе
сійного майбутнього для представників «великої п’ятірки» створили їх видатні родини. З поко
ління в покоління вони закладали підвалини української національної самосвідомості. Окремо 
хочу підкреслити роль матері, чий духовний аристократизм та жертовність багатократно 
посилювалися в талантах синів. Енергія спадковості в сенсі розбудови вітчизняної науки і 
культури стала потужним каталізатором здобуття академічної освіти в різних галузях знань: 
право, філософія, теологія, природознавчі науки. Хист до музики виявлявся одночасно з 
іншими проявами креативності, блискучою загальною ерудицією та культурою. Вирішальними 
стали перші враження як від народного музикування, так і від шедеврів світової класики;

5. Еволюційний процес. Більшість композиторів Галичини відносяться до пізніх  
дебю т ант ів, які розпочали професійну кар’єру на межі повноліття -  тобто в період розквіту 
юнацької вікової фази з притаманним їй стремлінням «жити десятикратним життям» (Блок), 
невгамовною жагою самоствердження. Відчуваючи дефіцит сильних осередків академічної 
музичної освіти в Україні, кожен з них присвятився системному осягненню основних імпера
тивів професії в європейських центрах. Між 1906 та 1936 роками -  почергове або синхронне 
навчання в університетах і консерваторіях Праги, Відня, Кракова, Берліна, які стали для по
сланців української мистецької еліти свого роду Віллою Медічі. Щоправда, Римською премією

1 Практика використання поняття життєтворчого сценарію не м ож е підмінити інш і музикознавчі п о 
няття, такі, як життєвий і творчий шлях, періодизація творчості, генераційна спільність тощо.
2 П рецеденти у  світовому м узичном у мистецтві небагаточисельні: 62 роки -  творчі марафони Ліста і 
Стравінського, 57 років -  В ерді, 55 -  Глазунова і Вагнера тощо.
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їх нагородила не рідна держава, а власне стремління надолужити «втрачений час», зруйнувати 
національно-етнографічний герметизм і залучити відчизняну школу у вирій європейських 
культурних процесів1. З цього приводу Я. Якубяк пише: «Після студій в Європі у Людкевича 
посилилися його гарячі вболівання за долю талановитих українських композиторів, ... за 
культурну незрілість власного суспільства, розпорошеність його унікального генетичного 
фонду» [10, с. 24].

Через ситуацію рівноправного діалогу культур гостріше усвідомлювалася власна націо
нальна тотожність. Драгоманівське гасло «Бути ногами в Галичині, а головою у Європі» реалі
зувалося через опанування розгалудженого спектру жанрів з типово романтичною поляриза
цією камерності і монументальності. Першу лінію репрезентують вокальні та інструментальні 
мініатюри Барвінського, Нижанківського, Колесси; другу -  епікурейський струмінь лірико- 
жанрових симфоній Р. Сімовича, пафосність кантати-симфонії «Кавказ» Людкевича, яка своєю 
жанровою специфікою кореспондує з «Піснями Гурре» А. Шенберга, Другою і Третьою симфо
ніями Малера. Безмежно різноманітними були форми авторського синтезу «свого» і «чужого». 
По-іншому, крізь галицьку елегійність постає шуманівська ідеалізація «вічно жіночого» 
(фортепіанний цикл «Листи до неї» Н. Нижанківського), імпровізаційність лістівської рапсодій- 
ної форми забарвлюється терпкими обертонами національної лексики («Картинки з Гуцуль- 
щини» М. Колесси), ювелірна вишуканість шопенівського піанізму перетворюється у фактурне 
мереживо ранніх прелюдій Барвінського тощо. Гадаю, найорганічнішим для ментальності га
личан виявилося брамсіанство як сфера меланхолійних регістрів психологічного світу, а також 
витончена салонність камерного інструменталізму Б. Сметани та А. Дворжака. Підкреслю: 
генетична пам’ять романтизму в інтерпретації західноукраїнських класиків набуває суто 
слов’янської емоційної обережності, жодних перебільшень, а тим паче «дуалізму свідомості, 
розп’ятої між двома епохами» (Т. Адорно).

Творча спадщина М. Колесси нагадує айсберг: його зовнішня частина -  лише малий 
простір того, над чим працював Майстер. Композитору вдалося рано віднайти своє індиві
дуальне обличчя і зберегти його неповторність, оминувши усі спокуси моди. При цьому -  
жодної епатажності, декларативності як доказів своєї правоти. Його ліризму чужа чуттєвість, 
він строгий і ясний. Композитор не приймає розпливчастості та багатослів’я. R atio  незримо 
наявне у лаконізмі форми: автору ніколи не зраджує почуття міри, кожен звук інформаційно 
насичений, містить потенцію до розвитку, деталізує думку.

На усіх етапах особистісного становлення композиція була для М. Колесси одкровен
ням, священною відправою, де неприпустимі фальш, лицедійство душі, конформізм. Він ніколи 
не прагнув гігантоманії, не вражав слухача гіперболізовано масштабними жанрами і формами, 
не викликав подиву приголомшуючою статистикою творчого доробку, і тим більше його філо
софською прецизійністю. Тепер, коли його спадок став класикою української музики ХХ сто
ліття, і коли можна охопити єдиним поглядом як монолітне, завершене явмще, стають очевид
ними ті основні стилістичні константи, котрі проходять через довгий мистецький шлях Митця і 
Людини. Що ж саме мається на увазі?

-  Перевага світлого строю почуттів;
-  «інтелектуальна схвильованість» (М. Бахтін);
-  виважений академізм (у найвищому розумінні цього слова) як шлях до широкого 

слухача;
-  толерантність до нового, утвердження цінності старого;
-  пошук гармонії з найактуальнішими художніми концепціями сучасності;
-  особлива рельєфність образно-інтонаційного змісту музики, що легко сприймається і 

запам’ятовується на слух;
-  ставлення до творчої праці як до етичної місії. 2

Душа, талант і труд Миколи Колесси створили його власний світ, де завжди панував 
емоційний аристократизм, схиляння перед високими національними ідеалами, відповідальність

1 Ось приблизний хронологічний розклад перебування в Європі представників «великої галицької п ’я
тірки»: Барвінський -  1906 -1 9 1 5  (Прага, В ідень), Л ю дкевич -  190 6 -1 9 0 8  (В ідень), Колесса -  1 925 -1928  
(Прага), Нижанківський -  1928 (Відень, Прага), Сімович -  1933 -1 9 3 6  (Краків, Прага).
2 К.-Г. Ю нг у с і види творчої діяльності на схилі життя розглядає як результат здатності до  самопросвіт- 
лення, самоспоглядання [9]. Суєтність оточую чого світу усвідомлю ється митцем лише як тема для 
роздумів.
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за  к о ж н у  м и ть  зв у ч а щ о го  ч а су . У  п ізн ій  п е р іо д  т в о р ч о ст і ( 7 0 - 8 0 - т і  р о к и ) т е н д е н ц ія  д о  к л а си ч 
н о ї п р о с т о т и  ст а є  в и зн ач ал ь н ою . О ст а н н і о п у с и  М а й ст р а  (ф о р т е п іа н н і м ін іа т ю р и , с е р е д  я к и х  
п р е л ю д и  «Г у ц у л ь сь к и й »  (1 9 7 5 )  т а  «П р о  Д о в б у ш а »  (1 9 8 1 ) ,  С ю їт а  дл я  с т р у н н о г о  к в ар тету  «В  г о 
р а х » , в ок ал ь н и й  ци к л « В  к р аю  к в іт у ч о ї в и ш н і» , х о р и )  б ук в ал ь н о  за в о р о ж у ю т ь  к о н ст р у к т и в н о ю  
я сн іст ю  і о д у х о т в о р е н іс т ю , б е з п о с е р е д н ь о ю  « сп р я м о в а н іст ю  ф о р м и  н а  сл у х а ч а »  (Б . А с а ф ’є в )1. 
Ж а н р о в а  р о зм а їт іст ь , в л асти в а  п о п е р е д н ім  ет ап ам  ст а н о в л ен н я  ін д и в ід у а л ь н о г о  к о м п о зи т о р 
сь к о го  ст и л ю , в за г а л ь н и х  р и с а х  зб ер іга єт ь ся , л и ш е зб іл ь ш у єт ь ся  п и т о м а  в ага  к а м ер н о ст і.

Ц іл к о м  п р о т и л е ж н а  к арти н а  в ідк р и в аєть ся  у  д в о х  х о р а х  a ’c a p p e lla  -  «Думи мої» (1 9 8 3 )  
т а  «Кам’яний сон» (1 9 8 5 ) . Т у т  в р а ж а є  у р ів н о в а ж ен іс т ь , п о за ч а со в іст ь , п о за о с о б и с т іс н іс т ь  
о б р а зн о г о  ст р о ю , а  н а  р ів н і м у зи ч н о ї м о в и  -  п о в н а  в ід су т н іс т ь  п р я м о л ін ій н и х  а со ц іа ц ій  з  ж а н 
р о в и м и  і ф о л ь к л о р н и м и  п р о о б р а за м и . У  х о р і «Д у м и  м о ї» (дл я  м іш а н о г о  ск л а д у ) М . К о л е с с а  
п р о п о н у є  с в о є  п р оч и т ан н я  ш и р о к о в ід о м о г о  ш ев ч ен к ів сь к о го  т в ор у . Д л я  м у зи ч н о г о  в тіл ен н я  
к о м п о зи т о р  о б и р а є  зав ер ш ал ь н і ф р ази  п о е з і ї  й  н а  о с н о в і їх  б у д у є  н а ск р ізн е  д р а м а т у р г іч н е  
п о л о т н о . Г л и б о к о  п р о н и к а ю ч и  в зм іс т  к о ж н о г о  в ір ш о в а н о го  р ядка, М . К о л е с с а  м ак си м ал ь н о  
т о ч н о  в ід т в о р ю є  н а й д ел ік а т н іш і н а ст р о єв і н ю а н си . У  р о б о т і з  п о ет и ч н и м  м а т ер іа л о м  к о м п о 
зи т ор  в даєт ь ся  д о  д о в іл ь н и х  б а г а т о р а зо в и х  п о в т о р ів  о к р е м и х  ф р аз -  ст р о ф іч н а  ф о р м а  т ек ст о в о ї  
о с н о в и  п е р е р о с т а є  у  ск л а д н у  к о м п о зи ц ію . Р о зв и т о к  к о ж н о г о  з  ї ї  ет ап ів  п ід п о р я д к о в а н о  а в т о р 
сь к о м у  за д у м у  й  р еа л ізу єт ь ся  за  ім а н ен т н о  м у зи ч н и м и  за к о н а м и  р о зго р т а н н я  д у м к и . П р и й м а ю 
ч и  с и с т е м а т и за ц ію  т и п ів  в за є м о д ії с л о в е с н о г о  і м у зи ч н о г о  н ачал  у  х о р о в и х  п ’єс а х , за п р о п о н о 
в ан у  Л . П а р х о м ен к о , в и зн а ч и м о  с п о с іб  в и к ор и стан н я  т ек ст у  у  д а н о м у  т в о р і як « м о д и ф ік о в а 
н и й »  -  т о б т о  так и й , щ о  п е р е д б а ч а є  а в т о н о м н іст ь  с л о в е с н и х  і м у зи ч н и х  п р и н ц и п ів  о р г а н іза ц ії  
зм іс т у  [7].

Н а й с и м п т о м а т и ч н іш о ю  р и с о ю  м и сл ен н я  М . К о л е с с и  у  п ізн ій  п е р іо д  т в о р ч о ст і є  
гл и б и н н а , п ід с в ід о м а  о п о р а  н а  к л аси ч н і т р а д и ц ії у к р а їн сь к о го  х о р о в о г о  сп ів у , в м ін н я  п о ст а в и ти  
ц е й  н е о ц ін е н н и й  д о с в ід  н а  с л у ж б у  в л асн и м  р еф л ек с ія м . Л егк о  н а д а ю ть ся  д о  п ор ів н я н н я  р и с и  
ф о р т еп іа н н о г о  т а  х о р о в о г о  п и сь м а  -  щ е о д и н  в и р азн и й  зн ак  у н ів е р с а л ізм у  м и сл ен н я , д и в о в и ж 
н о ї л о г ік и  і д о с к о н а л о с т і к о м п о зи т о р сь к о ї т ех н ік и .

Р и са м и  г ен іа л ь н о ї п р о с т о т и  і м у д р о с т і в ід зн а ч е н о  ц и к л  р о м а н с ів  « В  к р а ю  к в і т у ч о ї  
в и ш н і »  (1 9 7 1 )  н а  сл о в а  я п о н сь к о го  п о ет а  Т а к у б о к у 2. Д л я  к у л ь т у р н о го  д іа л о г у  М а й стер  
н ев и п а д к о в о  о б р а в  с х ід н у  т р а д и ц ію , яка у  7 0 -т і р о к и  в и явил ася  н а п р о ч у д  б л и зь к о ю  й о м у  за  
д у х о м , п ер ет в о р и в ш и сь  у  к ор ел я т  в л а сн о го  б у т т єв о г о  д о с в ід у . У  ц ь о м у  ф іл о с о ф с ь к о -е т и ч н і  
ш ук ан н я  М . К о л е с с и  зб іг а ю т ь ся  з  п о зи ц ія м и  в и д а т н и х  м и сл и т ел ів  Х Х  ст ол ітт я  -  А . Ш в ей ц ер а  
[5 2 7 ], Г . Г е с с е  [1 3 3 ] т а  ін ш и х: в о н и  ід е а л ізу в а л и  С х ід , в ід к р и в а ю ч и  в н ь о м у  г л и б и н н у  д у х о в н у  
си л у  і м у д р іст ь , яка є  с в о є р ід н и м  к о д о м  дл я  а н а л ізу  д у х о в н и х  ц ін н о с т е й , р о зу м ін н я  їх  іє р а р х ії  
т а  п р іо р и т ет н о ст і.

Н е  в тр ач аю ч и  м о ц а р т ів сь к о ї л е г к о ст і п ер а , д и в о в и ж н о ї п р о с т о т и  і н е в и м у ш е н о ст і, в 
зав ер ш ал ь н и й  п е р іо д  т в о р ч о ї е в о л ю ц ії М . К о л е с с а  м и сл и ть  б а г а т о в и м ір н о , м ет а ф о р и ч н о . У с і  
о п у с и , н а п и са н і у  м е ж а х  7 0 - 9 0 - х  р ок ів , о б ’є д н у є  т я ж ін н я  а в тор а  д о  си м в о л ік и  і ск л а д н о ї  
а со ц іа т и в н о ст і -  р и са , як у  Л . К и я н ов сь к а  н а зи в а є  « е з о п о в о ю  м о в о ю »  і п р о в о д и т ь  р я д  п ар ал ел ей  
з  п ізн ім  Д . Ш о ст а к о в и ч ем  [4 , с. 184 ]. П о е з ія  С х о д у  д о д а л а  д у м к а м  і п оч утт я м  си в о ч о л о г о  
М а й ст р а  ф іл о с о ф с ь к о -е т и ч н о ї гл и б и н и , а  їх  м у зи ч н о -д р а м а т у р г ій н о м у  в т іл ен н ю  -  р и с  м ед и т а -  
т и в н о ст і. Р ід к іс н а  в ідк р и т ість  св іт у  ви к л и к ал а  а б с о л ю т н о  н ев л а ст и в и й  п о п е р е д н ім  е в о л ю ц ій 
н и м  п е р іо д а м  си н т е з  єв р о п ей с ь к о ї і с х ід н о ї  к арти н  св іт у , о б р а зн о -с т и л ь о в у  п о л іф о н ію  « с в о г о »  і 
« ч у ж о г о » . Ц е  і є  н е о ц ін е н н и й  д а р у н о к  м у д р о с т і б л а г о сл о в е н н о г о  в ік у  -  ч у д о в о ї п о р и  о ся г н ен н я  
в и щ и х  іс т и н  буття .
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ЖАНТРОВО-СТИЛЬОВІ ПРОЗРІННЯ У ТВОРЧОСТІ МИХАЙЛА ВЕРБИЦЬКОГО

В статті розкрито шлях М. Вербицького до написання національного гимну України. Визначено 
окремі щаблі еволюції композитора, зокрема, в духовній та світській хоровій музиці. Вказано на 
особливе місце хорів із співогри «Верховинці» як інтонаційних прообразів мелодії національного гимну 
«Ще не вмерла Україна».

Ключові слова: М. Вербицький, національний гимн, духовна і світська хорова музика, співогра, 
коломийковий метр.

П о ш т о в х о м  дл я  р о зд у м ів  н а д  т и м , ч о м у  с а м е  М и а х й л у В е р б и ц ь к о м у  с у д и л о с я  зай н я ти  
м іс ц е  « п іо н е р а  гал и ц ь к о ї м у зи к и »  (як й о г о  н ази в ал и  З. Л и сь к о , С. Л ю д к ев и ч , як зр е ш т о ю , ви- 
к а р б у в а н о го  н а  й о г о  м о ги л і в с . М л и н и ), ст а л и  сл о в а  С. Л ю д к ев и ч а  з і статт і « М и х а й л о  В е р б и 
ц ьк и й  т а  у к р а їн сь к а  сусп іл ь н іст ь : «У  к о ж н ім  сл и в е й о г о  (В ер б и ц ь к о г о  -  О. К.) т в о р і, у  к о ж н ім  
м о т и в і м и  ч у є м о  Б о ж у  іск р у , л ев и н і п а зу р і т а  зн а м ен н я  п р а в д и в о го , щ и р о го  н а т х н ен н я , а  ч а ст о , 
й  г ен іа л ь н о ї ін с п ір а ц ії»  [6 , с . 3 4 7 ] . Т е , щ о  С. Л ю д к ев и ч  н а зи в а є  « зн а м ен н я м и  ген іа л ь н о ї  
ін сп ір а ц ії» , м о ж н а  н азв ати  к о м п о зи т о р сь к и м и  п р о зр ін н я м и  М . В е р б и ц ь к о г о , як і ви рв ал и  й о г о  
«в ід  р у т е н с ь к о ї м р я к о в и н н о ї п о е з ії  Г у ш и л ев и ч ів , Н а у м о в и ч ів , Д ід и ц ь к и х .. .н а  т и х і в о д и , н а  я сн і  
зо р і д о  ч и м р а з я сн іш о г о  н а ц іо н а л ь н о го  с в іт о г л я д у .в  р еш т і д о  « З а п о в іт у »  Ш ев ч ен к а » [6 , с. 3 4 7 ] .  
Л ю д к ев и ч  в к а зу є  і н а  г о л о в н у  п ід о й м у , яка в и в и щ и л а  В е р б и ц ь к о г о -к о м п о зи т о р а  -  ц е  « го л о в н о  
й о г о  м узи к а , щ о  п л и л а  з  н а д р а  д у ш і н а р о д у »  [6 , с . 3 4 7 ] .  Т о б т о , у  т в о р ч о ст і М . В ер б и ц ь к о г о  сл ід  
ш ук ат и  п е в н и х  я к іс н и х  п р ор и в ів , щ о  д о зв о л и л и  й о м у  п о д о л а т и  « си л у  гр а в іта ц ії»  ст и л ь о в о го  
п ол я  М а р ш н ер а , К р о й ц ер а , О б ер а , Ш у б ер т а , Р о с ін і, так  в и р азн о  в ід ч у т о г о  З. Л и сь к о м  (« іт а л ій 
сь к і м ел о д и ч н і зв о р о т и , го л о в н и м  ч и н о м  у  к а н т и л ен а х » [5 , с. 3 6 ] ) ,  і в и й ти  н а  н о в и й , н е п о д и -  
б у в а н и й  д о  н ь о го  в Г ал и ч и н і, р ів ен ь  ж а н р о в о -с т и л ь о в и х  у за га л ь н ен ь , а  п о -с у т і, п ер ед б а ч е н ь -  
п р о зр ін ь  н а ц іо н а л ь н о го  м у зи ч н о г о  м о в о ст и л ю , я к и й  « п о ш и р и в ся  і зап ан ув ав  н а  д о в г і р о к и  п о  
о б и д в о х  б о к а х  З б р у ч а »  [6 , с . 3 4 7 ]  (С . Л ю д к ев и ч ), щ о б  зг о д о м  в и в ер ш и т и сь  у  м о в о ст и л і М и к ол и  
Л и сен к а .

Т о б т о , м о ж н а  ст в ер д ж у в а т и , щ о  М и х а й л о  В е р б и ц ь к и й  став  о д н и м  з  п р о в ід н и х  у ч а с н и 
ків б а га т о в ік о в о г о  п о л іл о гу -зм а га н н я  д о  т в о р ен н я  у к р а їн сь к о ї н а ц іо н а л ь н о ї м у зи ч н о ї м о в и , щ о  
й  п о ст а в и л о  й о г о  н а  м и ст ец ь к у  в ісь  «Б о р тн я н сь к и й -Л и сен к о »  як к р и т и ч н о  в аж л и в и й  ч и н н и к  
к р еа ц ії н а ц іо н а л ь н о го  зв у к о в о г о  ід е а л у .

С . Л ю д к ев и ч  о к р е с л ю є  « сх о д и н к и »  я к и м и  п ід н ім а в ся  М . В е р б и ц ь к и й  д о  о ся г н ен н я  т а 
к о го  « за г а л ь н о н а ц іо н а л ь н о го  р езо н а н су » : с е р е д  н и х  «Іж е Х ер у в и м и » , « Д о с т о й н о » , «О тч е н аш », 
св іт сь к і х о р и  «Д ай , д ів ч и н о » , «П окл ін" , « Д е  Д н іп р о  н аш », «З ап ов іт» . С . Л ю д к ев и ч  зази чає:
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