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Шкільна евритмія в кожному класі відповідає віковим завданням для дітей. Навчальний ма­
теріал підбирається у зв’язку з відповідною програмою класів. Прості форми руху в просторі по­
ступово ускладнюються: від простих -  у молодших, до складніших -  у старших класах. Вивчаю­
чи жести голосних і приголосних звуків, діти вивчають мову евритмії. У музичній евритмії діти 
знайомляться також із гамами, ритмом, тривалостями, тактом; навчаються спеціальними рухами 
передавати характер музики. У старших класах діти можуть готувати завершені номери, викону­
вати великі музичні й поетичні твори, використовувати евритмічні сцени в спектаклі. Усе це до­
помагає більш глибокому вивченню літератури, рідної та іноземної мови, а також музики.

За допомогою евритмічних вправ, підкреслював Штайнер, може бути розвинута така во­
ля, яка залишиться в людини на все життя, у той час як будь-який інший спосіб розвитку волі 
має ту особливість, що протягом життя вона стає слабшою внаслідок різних подій і випадків.

Важливу роль відіграє евритмія й у вихованні соціальної поведінки дітей, адже гармоній­
ності в ній можна досягти лише за взаємної уваги й поваги, оскільки при одночасному русі в 
просторі усієї групи (класу) необхідно бути уважним до інших і розуміти принципи загального 
спільного руху.

Таким чином, у вальдорфській педагогіці заняття з музики та евритмії навчають школярів 
глибоко переживати власні настрої, емоційні стани, які викликані музичними образами, відчу­
вати красу форми, інтонаційне багатство фактури, ритмічні переплетення. Основним акцентом 
цих занять є перенесення зовнішнього сприйняття на внутрішній світ дитини, що сприяє роз­
витку душевно-духовних процесів при формуванні особистості.
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Ф О Р М И , П Р И Й О М И  Т А  М Е Т О Д И  Д ІА Г Н О С Т И К И  
О С О Б Л И В О С Т Е Й  С А М О Р Е А Л ІЗ А Ц ІЇ М О Л О Д Ш И Х  Ш К О Л Я Р ІВ  У  П Р О Ц Е С І  

П ІЗ Н А В А Л Ь Н О Ї М У З И Ч Н О -Т В О Р Ч О Ї Д ІЯ Л Ь Н О С Т І

У статті висвітлено результати дослідження особливостей самореалізації дітей молодшого 
шкільного віку в пізнавальній музично-творчій діяльності. Представлена методика діагностики дозволяє 
визначати рівні розвиненості творчої активності учнів початкової школи, а також сформованість на 
кожному рівні її компонентів (мотиваційного, афективного, поведінкового).

Ключові слова: творча активність, діагностика творчої діяльності, молодші школярі.

Прогресивний розвиток будь-якого суспільства великою  м ірою  залеж ить від створення  
Д ерж авою  таких умов, які б дозволяли кож ному ї ї  громадянину реалізувати всі свої потенціали. 
Т ом у зусилля багатьох сучасних науковців спрямовані на створення нових освітніх концепцій,
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Холоденко В. Форми, прийоми та методи діагностики особливостей самореалізації..

що слугуватимуть підгрунтям у розв’язанні проблеми повноцінного розвитку кожної особистості. 
Дослідження особливостей самореалізації дітей під час творчої діяльності в галузі мистецтва сьо­
годні є одним із провідних наукових напрямків, адже мистецтво, зокрема музичне, сприяє розвит­
ку творчої активності, становлення якої позитивно позначається на успішності людини в будь- 
якій діяльності. Це й спонукало нас до власних наукових пошуків, що втілились у розробці й 
апробації методики діагностики та розвитку творчої активності учнів молодших класів.

Дослідно-експериментальна робота в чотирьох загальноосвітніх школах різних регіонів 
України розпочалася з констатуючого етапу, основою якого стали визначені нами критерії та 
показники розвиненості творчої активності. Дослідження рівнів розвиненості кожного з компо­
нентів творчої активності здійснювалося за трьома напрямками. У рамках першого напрямку 
ми вивчали загальний рівень музичного та творчого розвитку молодших школярів, їхні уподо­
бання, ціннісні орієнтації, смаки, переваги. Другий напрямок констатуючого експерименту був 
присвячений дослідженню афективних виявів дітей молодшого шкільного віку [5]. М ето ю  ж 
цієї статті є висвітлення змісту третього напрямку та результатів проведеної протягом конста­
туючого експерименту діагностики, аналіз яких дозволив визначити рівні розвиненості творчої 
активності учнів початкової школи, а також сформованість на кожному рівні її компонентів 
(мотиваційного, афективного, поведінкового).

Отже, третій напрямок дослідження рівнів розвиненості творчої активності пов’язаний з 
аналізом особливостей самореалізації в процесі пізнавальної музично-творчої діяльності. На 
першому етапі ми вивчали здатність молодшого школяра до творчої переробки інформації, що 
несе в собі музичні образи, та її особистісної інтерпретації. На другому етапі -  здатність до 
утворення продукту творчості: імпровізації, музичного твору.

Повноцінне сприйняття та відтворення музики можливе лише за умови, що зміст музич­
них уявлень не вичерпується звуковисотною та ритмічною характеристикою, а підноситься до 
образно-смислових значень. Інтерпретація значень музичного твору, міра суб’єктивності під 
час сприймання музики пов’язані з асоціативними процесами, які виявляють особливості взає­
модії учня з музичними та позамузичними образами. Асоціативні уявлення, що породжуються 
музикою, є суб’єктивним уточненням змісту музичних образів. Оскільки безпосереднім змістом 
музики є емоційний зміст, асоціації являють собою суб’єктивну емоційну програму. Адекват­
ність цієї програми музичним образам, що сприймаються, залежить від особисто накопиченого 
музично-естетичного та загальножиттєвого досвіду школяра.

Вивчаючи розвиненість здатності до особистісного інтерпретування музики, ми спиралися 
на існуючий у психології досвід діагностування особливостей людини за допомогою проектив­
ного малюнка: Ф.Гудінеф та Д.Харіс (малюнок людини), А.Джахез та Н.Манши (обличчя та емо­
ції), Д Бук (будинок -  дерево -  людина) га багато інших [3]. Звернення до проектування музич­
ного образу у візуальній формі зумовлене нашими спостереженнями за молодшими школярами, 
яким досить часто буває важко описати власні почуття. їх мислення образне й конкретне, вони 
більш спонтанні, але менш здатні до рефлексії своїх учинків та почуттів, ніж дорослі. Тому 
невербальна експресія є для дітей найбільш природним способом освоєння та усвідомлення дій­
сності. Крім того, вона дозволяє оминути цензуру свідомості, активізувати фантазію й більш без­
посередньо, спонтанно виразити свої почуття та переживання. І.Чампернон зазначає, що слова, 
зокрема прозаїчна мова, є надто складним способом передачі наших найбільш глибоких пере­
живань. У той час як візуальні, ауральні та тілесні образи -  найбільш прийнятний спосіб для 
передачі тих почуттів та уявлень, які навряд чи можна виразити будь-яким іншим способом. Ці 
образи є не тільки засобом комунікації між людьми, що надзвичайно важливо, але й способом 
комунікації між неусвідомлюваними та більш усвідомлюваними формами досвіду в психіці лю­
дини [6, с.97]. Власні переживання через проекцію художнього образу в символічному вигляді 
дають дитині відчуття безпеки й захищеності, завдяки чому вона може більш відверто, відкрито 
виразити те, що нею володіє. Таким чином, ми вважаємо, що, надаючи учням можливість 
малювати під час слухання музики, а на завершення -  обговорити зміст художніх образів, ми 
створюємо умови для більш точного та виразного відображення й усвідомлення їхніх пережи­
вань. Більше того, застосування в комплексі вербальних і невербальних методів дозволяє більш 
тонко та глибоко вивчити здатність молодших школярів до сприйняття, творчої переробки та 
особистої інтерпретації музичної інформації, а значить -  підвищити ефективність діагностики.
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О тж е, м олодш им  школярам бул о  запропоновано прослухати  м узичні твори та відобразити  
образно-сим волічний зм іст  м узики в проективних малюнках. При цьом у вони мали можливість  
використовувати різном анітн і зображ увальні засоби  (кольорові ол івц і, ф арби, ф ломастери, 
маркери) на власний р о зсу д  та працю вати в зручном у для с еб е  тем пі. П роцес обговорення б у ­
дувався таким чином: спочатку д іти  давали власну вербальну інтерпретац ію  п очутої музики, 
далі ми просили прокоментувати ті чи інш і частини малюнка, описати  певні ф орм и, предмети  
або персонаж і, а потім  уч н і р озповідали  про св о ї відчуття в процесі сприйняття музики та ство­
рення малюнка, д о  її  початку та після ї ї  заверш ення. Після того , як ш коляр висловив у се , щ о х о ­
тів і як хотів , д о  нього бул и  спрямовані запитання з м етою  уточнення та перевірки власних ви­
сновків щ одо інтерпретац ії ш колярем м узичних образів  та  правильності ї ї  розум іння нами. У  
процесі слухання й обговорен ня ф іксувалися полож ення тіла, ритм дихання, особл и вості інто­
нації, вираз обличчя, які враховувалися при оц інц і результатів.

З м етою  вивчення здатності д о  о со б и ст о ї інтерпретації м узики м олодш им  ш колярам для  
прослуховування пропонувалися такі твори:

1. С .П рок оф ’єв. М арш  з опери  “Л ю бов  д о  трьох апельсинів”.
2. Е .Гріг. Танець А нітри  з музики д о  драми Г .Ібсена “П ер Г ю нт” .
3. Н .А .Рим ський-К орсаков. В ступ  д о  си м ф он іч н ої сю їти  “Ш ахерезада” .
4. І.А льбен іс. А стурія  з  “Іспанської сю їти”.
5. С .П рокоф ’єв. Д ж ульєта-дівчинка з балету “Р ом ео та Д ж ульєта” .
А наліз малюнків здійсню вався за такими параметрами:
-  яскравість в ідображ ення м узичних образів  (кольорове виріш ення);
-  створення х у д о ж н ь о ї ком позиції, адекватної д о  зм істу  м узичного твору;
-  відображ ення динам іки образн о-см ислового  зм істу музики;
-  характер прояву в сим волічном у образі особи ст існ о-зн ач ущ ого  переж ивання.
Здатність д о  тв ор ч ої переробки та о со б и ст о ї інтерпретації м узичного м атеріалу, наявність

та характер асоц іацій , рівень розум іння музики багато в чому залеж ать в ід  н абутих школярем  
м узично-теоретичних знань та сф орм ованості м узи чн о-слухови х уявлень. Ц ей  факт серйозно  
позначився на особл и востях с у б ’єктивного м узичного обр азу , щ о в ідобразився у св ідом ості 
школяра внаслідок сприймання.

На основі спостереж ення за  учнями п ід  час слухання музики, аналізу малюнків, зіставлення 
даних музикознавчого аналізу [1; 2; 4] та епітетів, які вживали діти, характеризую чи почуту музи­
ку, ми дійш ли д о  висновку, щ о інтерпретаційні мож ливості учнів відповідаю ть таким рівням:

Низький -  школярам властива нестійка (ситуативна) увага, їхн і м узичні уп одобанн я обм е­
ж ую ться вузьким колом  популярної музики, вони мають слабкі знання про м узику, збідн ен ий  
лексикон. У чні не м ож уть висловити свого ставлення д о  м узики, в їх н ій  уяві переваж аю ть кон­
кретно-образні асоц іац ії та позам узичні уявлення сю ж етн ого  характеру. В  їх н іх  інтерпретаціях  
відсутні особи стісн о-зн ачущ і переж ивання, вони погано розум ію ть динам іку розвитку образно-  
см ислового зм істу м узики. М узи чн о-сл ухові уявлення сф орм овані н едостатн ьо, том у д іти  май­
ж е не сприймають м узику. Такі школярі становили 25% .

Середній -  учні, сприйм аю чи м узику, намагаю ться виявити залеж ність м іж  ї ї  ем оційним и  
характеристиками та  особливостям и розвитку й в заєм од ії засоб ів  м узи ч н о ї виразності. Ц ей р і­
вень передбачає наявність певного запасу м узичних знань, й ого  характерною  рисою  є  п ер ех ід  
від безп осер едн ь о-ем оц ій н ого  сприйняття м узики д о  р озум ов о-оц ін н ого . Інтерпретації школя­
рів відрізняються адекватністю  співпереж ивання та частковим усв ідом ленн ям  особи ст існ о-зн а­
чущ ого в обр азн о-см исл овом у зм істі м узичного твору. Н а цьом у р івні п ер ебуває 60%  школярів.

Високий -  передбачає інтенсивність співпереж ивання, чіткі м узи ч н о-сл ухов і уявлення, що 
підпорядковані зм істу  твору, ц іл існе осягнення обр азн ого  зм істу , багатство асоціативного ряду, 
як наслідок глибокого “вживання” в м узику й усв ідом л енн я як м узи чн и х п од ій , так і власних  
ем оцій н их переж ивань, створення власної вер сії п очутого й усв ідом л енн я особи стісн о-зн ачу­
щ ого у  творі. Х арактерною  є також  певна св о б о д а  висловлю вань та наявність достатніх  м узич­
н их знань. Т обто  цьом у рівню  притаманні глибина й висока активність м узи чн ого сприйняття. 
Й ого досягло 16% учнів.

М и м аєм о констатувати, щ о сприйняття м узики в ідбувалося на в сіх  рівнях, і, д о  якого б  
рівня інтерпретаційних м ож ливостей  м и не відносили  ди ти н у , цей  ви д м узи ч н о ї діяльності при­
таманний усім  учням. У сі б е з  винятку учасники ек сперим енту слухаю ть м узику й здатні тією
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чи іншою мірою сприймати її. На низькому рівні інтерпретаційних можливостей немає жодної 
дитини, яка б, окрім слухання, займалася ще яким-небудь видом музичної діяльності (виконан­
ням, створюванням -  імпровізацією, набуттям музично-теоретичних знань). І, навпаки, рівень 
сприйняття музики є вищим у тих дітей, які займаються хоча б двома видами музичної діяльно­
сті, ніж у тих, хто лише слухає музику. Як правило, рівень сприйняття в них не нижчий за дру­
гий. Діти, що навчаються музиці (у школах, студіях, окремо з учителем) перебувають на друго­
му та третьому рівнях інтерпретаційних можливостей. Але на високому (третьому) рівні немає 
жодної дитини, яка б тільки слухала музику. Усі вони займаються ще й іншими видами музич­
ної діяльності.

На другому етапі дослідження особливостей самореалізації молодших школярів у пізна­
вальній музично-творчій діяльності ми вивчали здатність до утворення продуктів творчості. 
Діагностика творчих можливостей дітей здійснювалася на основі аналізу результатів їхньої ім­
провізації голосом. Нами було запропоновано такі ритмоінтонаційні завдання: 1) на задану ін­
тонацію “запитання” необхідно створити інтонацію “відповідь” (інтонація складається з одно­
го, двох інтервалів); 2) на заданий простий ритм треба придумати різні комбінації інтонацій. 
Крім того, були завдання на імпровізації з простим мотивом у ладу: 1) викладач грає або співає 
ритмічно організований мотив, який закінчується нестійко щодо ладу; а учень повинен створи­
ти й заспівати логічне завершення думки; 2) певний заданий мотив у ладу потрібно заспівати в 
різних варіантах, видозмінюючи ритм.

Більшість дітей виявила зацікавленість творчими завданнями та чималий ентузіазм в їх ви­
конанні. Особлива жвавість та легкість спостерігались у школярів із високим рівнем музично- 
естетичних уявлень, зокрема в тих, хто навчається в ДМШ грі на фортепіано, гітарі або вокалу. 
5% від загальної кількості учнів, залучених до експерименту, взагалі відмовилися брати участь в 
імпровізуванні. Це були переважно хлопчики, які не люблять співати, танцювати, а музику слу­
хають лише випадково (“коли немає більше нічого цікавого по телевізору”). Цим учням можна 
тільки поспівчувати, адже дитина з раннього віку вже є творцем, а вони через свій низький за­
гальний розвиток чи однобокість виховання не можуть відчути радість людини, яка творить.

Результати експерименту виявляли за такими критеріями:
-  характер діяльності (активний, пасивний, за допомогою вчителя);
-  здатність до самоорганізації, саморегуляції, планування;
-  інтелектуальна ініціатива в пошуку інформації, шляхів та засобів самовираження;
-  наявність умінь та навичок музикування;
-  отримання задоволення від процесу чи продуктів творчості.
Аналіз даних експерименту дозволив виділити три рівні здатності молодших школярів до 

утворення продуктів творчості:
I. Високий -  відверто позитивна емоційна реакція на музику, активний характер діяльно­

сті без спонукання вчителя, певне володіння вміннями та навичками музикування, ініціативний 
пошук інформації, шляхів та засобів самовираження, вихід за межі завдання, цілеспрямованість 
зусиль та наполегливість у доланні труднощів, витримка та володіння собою, довготривалість 
концентрації в процесі творчості, доведення початої справи до кінця, неординарне вирішення 
проблеми, задоволення від процесу виконання творчих завдань.

II. Середній -  позитивне емоційне ставлення до музики (переважно естрадної), активний 
характер діяльності при спонуканні вчителем; часткове, непевне володіння вміннями та навич­
ками музикування, невміння виразити свою музичну думку без допомоги вчителя, пошук ін­
формації, шляхів та засобів самовираження при спонуканні з боку вчителя; нездатність до дов­
готривалої концентрації в процесі творчості, але наполегливість у доланні труднощів; не зав­
жди доведення початої справи до кінця; у більшості випадків стандартне вирішення проблеми в 
межах завдання, задоволення від продуктів діяльності.

III. Низький -  реакція на музику є ситуативною, індиферентною до серйозної, відсутність 
навичок музикування, невміння виразити свої музичні думки навіть за допомогою вчителя; від­
сутність здатності до цілеспрямованої концентрації, пошуку інформації, шляхів і засобів само­
вираження, долання труднощів та доведення початої справи до кінця; процес виконання твор­
чих завдань іде уривками, повільно, під значним тиском учителя; завжди стандартне вирішення 
проблеми, задоволення відчуває тільки від продуктів діяльності.
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На др угом у етап і досл ідж ен н я  особл и востей  сам ореалізац ії м ол одш их ш колярів у пізна­
вальній м узично-творчій  діяльності ми отримали такі результати. На низькому рівні творчого  
самовираження знаходиться 28%  дітей . Ці учні доси ть  погано навчаю ться, а їхня діяльність у за ­
галі носить пасивний характер. Більш ість д ітей  (67% ) мають сер едн ій  рівень творчого сам ови­
раження. В они  є доси ть  активними, але потребую ть доп ом оги  вчителя. Н а високом у рівні пере­
буває лиш е 5% учнів. Ці д іти  займаю ться і в Д М Ш , і в танцю вальном у гуртку, і вивченням ін о­
зем н о ї мови з викладачем удом а. В они  розвинен і, ем оц ій н о сприйнятливі; отрим ую ть задово­
лення від п роц есу виконання творчих завдань, їхні вияви в будь-якій  діяльності д у ж е активні.

Таким чином , у процесі констатую чого експерим енту ми з ’ясували, щ о більш ість м олод­
ш их школярів позитивно ставиться д о  музики та р ізних видів м узи ч н ої д іяльності (слухання, 
виконання, створення, набуття м узично-теоретичних знань). П отр еба створю вати й слухати м у­
зику притаманна м айж е всім учням. Тільки дв оє  хлопців в анкеті зазначили, щ о “не цікавляться 
м узикою  взагалі” . П роте, на жаль, д іти  мають д у ж е низький рівень м узично-теоретичного р оз­
витку та о б м еж ен е коло м узичних уп одобан ь  (надаю ть перевагу популярній  естрадній  музиці). 
Значна кількість ш колярів виявила баж ання якомога більш е дізнатися про музику: почитати  
щ ось цікаве про музикантів, композиторів; подивитися кіноф ільм, телеп ередачу. А  головне -  
діти  хочуть спілкуватися на уроках, обм іню ватися дум кам и та враж еннями від почутого, поба­
ченого, прочитаного!

Вивчаю чи зм іст  спілкування м ол одш их школярів із м узичним м истецтвом , ми виявили, 
щ о більш ість д ітей  лю бить співати (особл и во  естрадн і, а д ех т о  й н ародн і п існ і) та м ож е співати, 
але на середньом у рівні. Більш е половини д ітей  лю блять рухатися п ід  м узику, і багато хто з них  
робить це д у ж е гарно. У сі учні м ож уть виконувати м узику, але тільки 20%  спром ож ні ем оційно  
й на належ ном у худож н ь ом у  рівні виконувати програмні пісні або  просто точ н о повторити за 
вчителем м елодію . П риблизно 3% школярів займаються в м узичній  ш колі й мож уть грати на 
ф ортепіано та гітарі, співати соло. Рівень сприйняття та здатність д о  імпровізування, загальний  
розвиток цих д ітей  є  значно вищ им, н іж  у реш ти. Деяким учням подобається  підбирати на ін ­
струм енті ул ю бл ен і м ел од ії, а д ехто  намагається створити якусь “свою  м узи ку” як на інстру­
м енті, так і голосом .

Зібрані в п роц есі констазую чого експерим енту матеріали дозвол ил и  виділити три рівні 
розвиненості творчої активності м олодш их школярів.

Низький рівень (22 ,82% ) розвиненості творчої активності притаманний учням, в яких не 
сф ормований інтерес д о  п ізнавальної м узи чн о-твор чої д іяльності та відсутня потреба у  творчо­
му сам овираж енні, сам ореалізац ії. Ш колярі цього рівня погано володію ть ум інням и та навичка­
ми музикування, мають невеликий багаж  м узично-теоретичних знань і м узично-слухових уяв­
лень. їх  реакція на музику ситуативна, індиф ерентна д о  сер й озн ої. В он и  не здатні д о  сп івпер е­
живання, п овн оцінного осм ислення та вираження власного розум іння зм істу  м узичного мате­
ріалу. У ц іє ї групи д ітей  діяльність має виключно пасивний характер, вони не вмію ть сам оорга- 
нізовуватись, регулю вати та планувати свою  поведінку, сам остій н о ш укати ш ляхи та засоби  ви­
ріш ення проблем. П одолання труднощ ів у сам овираж енні таких ш колярів т існ о  пов’язане зі 
спонуканням та грунтовною  д о п ом огою  з боку вчителя. Задоволення вони відчуваю ть тільки в 
результаті отримання продуктів творчості.

С ередн ій  рівень розвиненості творчої активності о х оп л ю є 63,04%  м олодш их школярів. 
Ця група д ітей  виявляє неабиякий інтерес д о  р ізних видів м узи ч н ої д іяльності, але потреба у 
творчості, сам овираж енні, сам ореалізац ії у сф ері м узичного м истецтва не стійка, має ситуатив­
ний характер. В учнів  цього рівня спостерігається часткове, н епевне володіння вміннями та на­
вичками музикування, але доси ть  великий багаж  м узи чн о-теор етич ни х знань і м узи чн о-сл ухо­
вих уявлень. В они здатні д о  співпереж ивання, часткового осм ислення та вираження власного  
розум іння адекватного зм істу м узичного м атеріалу. Ц ій  групі д ітей  притаманна здатність до  ор­
ганізації, регуляції й планування св оєї поведінки, подолання тр уднощ ів та виріш ення проблем, 
але переваж но за д о п ом огою  вчителя. В ідчуття задоволення в них з ’являється тільки в момент  
отримання продукту творчості.

Високий рівень розвиненості творчої активності властивий невеликій кількості м олодш их  
ш колярів -  усього  14,13% . Для представників ц іє ї групи характерний сф орм ований та стійкий  
інтерес д о  п ізнавальної м узично-творчої діяльності, а також  потреба  у  творчій  сам ореалізації в 
галузі м узичного мистецтва. В они  д о б р е  володію ть ум інням и та навичками музикування, знач­
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ним багаж ем  м узи чн о-теор етич ни х знань та м узичн о-слухови х уявлень, щ о, звичайно, збільш ує  
їхн і м ож ливості для сам овираж ення. О днак м олодш і школярі цього рівня ведуть напруж ений і 
цілеспрямований пош ук н ової інф орм ації, нових ш ляхів та засоб ів  сам ор еалізац ії, нестандарт­
но, неординарно виріш ую чи проблем и. П оказовою  рисою  ц іє ї групи д ітей  є  вміння сам ооргані- 
зовуватись, регулю вати та планувати власну діяльність, щ о виявляється в ц ілеспрям ованості зу ­
силь та наполегливості в дол ан н і труднощ ів. Д іти , щ о знаходяться на цьом у рівні, відрізняю ть­
ся інтенсивністю  ем оцій н о-ем п ати чн и х реакцій, вони здатні д о  творчого  переосм ислення м у­
зичного матеріалу й усв ідом л ен н я  особи стісн о-зн ачущ ого переж ивання, вони д о б р е  розум ію ть  
образно-сим волічний  зм іст  м узики та здатні його відобразити. Ш колярі відчуваю ть задоволен­
ня як у процесі творчості, так і після отримання к інцевого результату. У  ц іє ї групи д ітей  діяль­
ність має сам остійний  творчо-активний характер.

О тж е, проведення констатую чого експерим енту дозволило д осл іди ти  сф орм ованість ком­
понентів тв ор чої активності (м отиваційного, аф ективного, п овед ін к ов ого) на кож ном у рівні ї ї  
розвиненості. О ціню вання учнів тр етіх  класів здійсню валося за 12-бальною  шкалою: 1 -4  бали  
відповідали низькому рівню ; 5 - 8  балів -  середньом у; 9 -1 2  балів -  високому. О тримані дані роз­
м іщ ено в таблиці 1.

Таблиця 1
Розвиток творчої активності третьокласників (на матеріалах констатуючого дослідження)

№
п/п Компоненти Показники Оцінка рівнів 

розвиненості
1 2 3 4

Низький рівень
1 . Мотиваційний 1. Потреба у творчості, самовираженні, самореалізації 4

2. Сформованість та стійкість інтересу до пізнавальної музично- 
творчої діяльності (як до процесу, так і до результату) 4,1

2. Афективний 1. Інтенсивність емоційних реакцій на музику 3,4
2. Здатність до емпатії 3,9

3. Поведінковий 1. Ініціативний пошук нової інформації, шляхів та засобів самови­
раження, вихід за межі завдання в ході музично-творчої діяльності 3,5
2. Здатність мислити образами, гнучкість мисленнєвих процесів 5,5
3. Здатність мислити нестандартно, неординарно вирішувати 
проблеми 4,6
4. Цілеспрямованість зусиль та наполегливість у доланні трудно­
щів, витримка та володіння собою 4,3
5. Довготривалість концентрації в процесі музичної творчості, 
доведення початої справи до кінця 3,7
6. Особиста інтерпретація музичного матеріалу 4,2
7. Утворення продукту творчості 2,3

Середній рівень
1 . Мотиваційний 1. Потреба у творчості, самовираженні, самореалізації 6

2. Сформованість та стійкість інтересу до пізнавальної музично- 
творчої діяльності (як до процесу, так і до результату) 6,1

2. Афективний 1. Інтенсивність емоційних реакцій на музику 6,4
2. Здатність до емпатії 6,2

3. Поведінковий 1. Ініціативний пошук нової інформації, шляхів та засобів самови­
раження, вихід за межі завдання в ході музично-творчої діяльності 6,5
2. Здатність мислити образами, гнучкість мисленнєвих процесів 6,8
3. Здатність мислити нестандартно, неординарно вирішувати 
проблеми 6
4. Цілеспрямованість зусиль та наполегливість у доланні трудно­
щів, витримка та володіння собою 5
5. Довготривалість концентрації в процесі музичної творчості, 
доведення початої справи до кінця 5,1
6. Особиста інтерпретація музичного матеріалу 5,5
7. Утворення продукту творчості 5,4

Високий рівень
1 . Мотиваційний 1. Потреба у творчості, самовираженні, самореалізації 10,1
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2. Сформованість та стійкість інтересу до пізнавальної музично- 
творчої діяльності (як до процесу, так і до результату) 8,1

2. Афективний 1. Інтенсивність емоційних реакцій на музику 10
2. Здатність до емпатії 10,2

3. Поведінковий 1. Ініціативний пошук нової інформації, шляхів та засобів самови­
раження, вихід за межі завдання в ході музично-творчої діяльності 9,1

2. Здатність мислити образами, гнучкість мисленнєвих процесів ___ 9,5
3. Здатність мислити нестандартно, неординарно вирішувати 
проблеми 10,5

4. Цілеспрямованість зусиль та наполегливість у доланні трудно­
щів, витримка та володіння собою 9,2

5. Довготривалість концентрації в процесі музичної творчості, 
доведення початої справи до кінця 7,6

6. Особиста інтерпретація музичного матеріалу 9,3
7. Утворення продукту творчості 9,2

А наліз отриманих у констатую чому експерименті даних показав, щ о ступінь розвиненості 
творчої активності молодш их школярів залежить від ступеня розвиненості ї ї  основних компонен­
тів у їх  ц ілісном у сп іввіднош енні. Виявлення ж  певних особливостей  м узично-творчого розвитку 
м олодш их школярів доводить, щ о розвиток творчої активності п отребує спеціальних умов.
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В статье освещеньї результати исследования особенностей самореализации детей младиіего школь- 
ного возраста в познавательной музьїкально-творческой деятельности. Представлена методика диагно- 
стики, которая позволяет обозначить уровни развития творческой активности ученикое начальної* школи, 
а также сформированность каждого из уровней (мотивационного, афективного, поведенческого).

Ключевьіе слова: творческая активносте, диагностика творческой деяльности, младшие школьники.

In this article were shown the results of investigations of junior students special self-realization at the cognitive 
musical-creative activity. Presented diagnostical method allows to define the level of development of junior students 
creative activity andforming at all levels of it's components (motivational, highly emotional, behaviour).

Key words: creative activity, junior students.
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КИЇВСЬКА ХОРОВА ШКОЛА: ЕТАПИ СТАНОВЛЕННЯ ТА РОЗВИТКУ

Стаття простежує основні фази становлення та формування київської хорової школи, її минуле 
та сьогодення. Висвітлюється етимологія поняття "школа" в запропонованому контексті, розгляда­
ються концептуальні засади викладання диригентсько-хорових дисциплін. Коротко аналізується дири­
гентсько-освітня діяльність найвидатніших представників школи.

Ключові слова: диригентсько-хорова школа, хорова культура, український хоровий спів, хорова 
освіта, педагог.

Хорове мистецтво України тісно пов’язане з давніми народними музичними традиціями, 
у ньому відобразилися ментальні та світоглядні риси національної духовності. Упродовж сто­
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