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У статті автор розглядає стародавні форми шлюбу, що притаманні сюжетам 
любовних гаївок Західного Поділля. Основний акцент зроблено на їхню мотивацію, 
сюжетну специфіку та образну систему. Підтверджено домінуюче значення мотивів 
про форми шлюбу у  весняній обрядовості на основі аналітичного розбору фольклорних 
прикладів. Узагальнено символіку гаївок, зокрема темп їх виконання, алегоричність назв 
персонажів, діалогічність форми, введення елементів шлюбної атрибутики.
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Серед усіх народнопісенних жанрів українського фольклору найбільшою мотивною 
розмаїтістю характеризуються весняні пісні (у Західному Поділлі їх найчастіше називають 
гаївками, а подекуди -  гагілками, ягілками, гагівками, маївками тощо). Ш ирокий мотивний 
спектр передусім випливає з тематичної розгалуженості пісень даного жанру, а відповідно 
й з часового відтинку, який охоплював весняний період, та зі значної кількості обрядів, які 
припадали на цей час (весняні обряди тривали майже три місяці: від Обретіння (9 березня) 
до Вознесіння, що припадає на 40 день після Великодня). Через те у весняних піснях 
фігурує значна кількість мотивів, які відповідають сутності обрядів цього періоду.

На присутність відповідних мотивів у весняних піснях звертали увагу українські 
вчені-фольклористи, літературознавці та етнологи М.Грушевський, Ф.Колесса, О.Воропай, 
С .Килимник, О .Білецький, А.Лобода, А .Іваницький та  ін. Кожен із них мав свої критерії 
та підходи щодо визначення мотивного складу у весняних піснях, але більшість насамперед 
звертала увагу на ті мотиви, які були найбільш характеристичними значній кількості 
гаївкових сюжетів (вибір пари, чарування милого, мотив одруження з нелюбом тощо).

Серед вищезазначених учених на мотиви стародавніх форм шлюбу вперше звернув 
увагу М.Грушевський. Н а його думку, ці мотиви притаманні переважно гаївкам давнішої 
фольклорної верстви і, власне, пов’язані з висвітленням пробудження-відновлення природи. 
Його наступники також констатували про присутність у весняних піснях мотивів одруження, 
вносячи корективи до діапазону мотиваційного складу. До цього аспекту найбільше 
прилучилися Ф .Колесса та С.Килимник. Але їхні напрацювання у даному плані мали 
переважно узагальнюючий та констатуючий характер і були позбавлені аналітичної деталізації.

М ета статті -  виявити мотиви стародавніх форм шлюбу як домінуючого трансферу 
у гаївковому масиві Західного Поділля і простежити шляхи їхнього постання та  розвитку 
в контексті становлення весняного народнопісенного жанру в цілому.

Найдавнішою формою шлюбу, яка збереглася у сюжетах гаївок Західного Поділля, є 
так зване “умикання” (викрадення) дівчат з іншого роду. Ця форма шлюбу продиктована 
переходом предків від кочівництва до осілого способу ведення господарства -  землеробства 
(IV-Ш  тисячоліття до н. е.). Полігамний шлюб у цей період переростає у парний. Він 
зводиться уже до регламентованого подружнього життя і стає патрілокальним (дружина 
оселяється в роду чоловіка). Тому парубок повинен був викрасти собі дівчину для одруження 
в іншого роду (адже статеві взаємини були заборонені всередині одного й того ж  роду).

Про викрадення дівчат з іншого роду з метою одруження інформують лише три сюжети 
гаївок, записані нами в досліджуваній місцевості (до речі, вони трапляються і в збірнику 
“Гаївки” В.Гнатюка) [1, с.19 -2 2 ,1 3 3  -1 3 5 ]. Ц е - “Ти, мишечко, в поле, в поле”, “Ой чи є, чи
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нема моя мишка вдома” та “Пустіте нас за верхи Дунаю ” (перших два, на нашу думку, 
структурно віддалені варіанти однієї пісенної парадигми, а третій становить самостійний 
сюжет, який краще зберігся у досліджуваному регіоні). Перший та другий сюжети записані 
в с.Тростянець Бережанського району Тернопільської області та в с.П ідгір’я Золочівського 
району Львівської області, третій -  у селах Біла та  Білобожниця Чортківського району 
Тернопільської області. Рідкісне побутування цих гаївок указує на те, щ о вони входять до 
реліктового репертуару у досліджуваному регіоні і втрачають активність у побуті.

Групу давнішої фольклорної верстви представляють пісенні парадигми «Ти, мишенько, 
в поле, в  поле” та “Ой чи є, чи нема моя мишка вдома?” хоч кожна з них належить до іншого 
часу виникнення. Перш а пісенна парадигма давнішого походження, ніж  друга. В основі 
першої лежить зіставлення двох речень, що творять сурядні співвідношення. До речі, тут 
навіть відчувається композиційна діалогічність: у давній період функцію заспіву виконував 
лідер обряду, а приспів підхоплювати всі учасники гри (у наш час гаївка виконується гуртом).

Д авність цього сю жету підтверджує і наявність головних алегоричних персонажів 
-  К отика й М иш ки та  рухових елем ентів, які символічно відтворю ю ть город-замок із 
М иш кою -дівчиною  всередині та  поза ним Котика-парубка, що намагається зловити- 
викрасти її з нього. У приспіві також розкрито побиття Котиком М иш ки, що символічно 
означає еротичний мотив-одруження.

Д руга пісенна парадигма “Котика і М ишки”, що записана у с.Підгір’я Золочівського 
району, вже представляє складнопідрядне зіставлення двох речень з яскраво вираженим 
половинним кадансом (до речі, тут наявне дворазове повторення як перш ого, так і другого 
речень). А  діалогічність задіяна на рівні трьох дійових осіб -  Мишки, Котика та  іурту учасників.

О соб ли ве  зн ачен н я  у ви щ ен азван и х  га ївках  м ає ш ви д к ість  руху (сам а гр а  
виконується у дуже жвавому темпі): М иш ку вільно пропускаю ть із кола та  в коло, а 
Котику переш коджаю ть у цьому. М иш ка дуже скоро втікає від Котика, а він її  доганяє. 
Як бачимо, така гра, в якій  беруть участь алегоричні персонаж і, рухами та дією  імітує 
спосіб викрадення парубком дівчини з території чужого роду.

С тародавній ф ольклорний сюжет, у  якому фігурує мотив викрадення парубками 
дівчат, п ред ставл яє  також  п ісен н а  п аради гм а “П у ст іте  нас за  верхи  Д ун аю ” . У 
досліджуваному регіоні вона зображена двома варіантами, що репрезентують різночасові 
ф ольклорні пласти. Д ещ о давніш им  виступає б іл івський варіант. У  синтаксичному 
значенні він представлений простою  періодичністю  -  формою колон (у його основі 
леж ить серіаційний принцип м елодичного розгортання, який базується на типовій  
речитативності, виняток становить лиш е передостання клаузула останнього сегмента, 
що виконує функцію кадансування). Треба зауважити, щ о останній сегм ент у цій формі 
виконує досить важливу структуротворчу функцію: у перш ому повторенні він перериває 
заверш ення музичної думки синтаксичною  “комою” (найдавніш а форма кадансування), 
а в другому -  остаточно завершує структуру основним  (перш им) устоєм .

В основі білобожницького варіанта леж ить контрастний принцип мелодичного 
розгортання (у синтаксичному значенні -  це дещо п ізн іш а форма, адж е вона будується 
на б інарном у принципі ритм ічного  зіставлення сегм ентів  із збереж енням  просто ї 
пер іодичності), щ о також  представляє строф у колон . Х оча вар іац ійний  п ринцип  
мелодичного розгортання тут ще збереж ений, він повністю  превалю є у третій строфі.

Д а в н іс т ь  д а н о го  сю ж ету  т а к о ж  п ід т в е р д ж у є т ь с я  с и м в о л ік о ю . А д ж е ту т  
представники одного роду просять представників інш ого відкрити м ости-ворота й 
дозволити їм  “вою вати” (забрати зі собою ) дівчат як майбутніх дружин. Громада інш ого 
роду не дозволяє це зробити  через в ідсутність справних  мостів. Н а  знак відм ови
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представники перш ої гром ади (парубки) вриваю ться силою  на територію  чужого роду 
й забираю ть зі собою вибраних дівчат. О тж е, тут основне символічне значення маю ть
■»»•/-» Л ПГЇІ f O  П /ЛГ»Л"ГЛ 'З  П Л'Т’ПМ / \  ГГЛ ТЛ ТТ1Ї Т>1 « 1  ГГ» ПГТЇТ ГГ\ f  ТТ )  # ЛЛТТГ Т 'С * Т1А'»>Л'ТП Т»Л ГГАМ r t tH  ТТ Т»1 ТГ А  ГГТТ ґ \  Г Аiviuwii'i і сі Dwpvjia. ,ja и іаридаоппуш  Dipv Dann/i-viiri, iviuvui it* DUpu і а — ц.*- Іі^рч,л,ідд г>і/л идпиі и

вікового стану в інший (з молодіжного способу життя у сімейний). Тут також аналогічну 
функцію виконує і вода (перехід через воду означає перехід  до подружнього життя).

Другий етап у формуванні шлюбних стосунків, так званий викуп парубками дівчат з 
іншого роду, представляють західноподільські гаївки “А ми просо сіяли”, “їде, їде Жельман”, 
“А я хліба напечу”, “Котися, горошку”, “Питалася мати дочки”, "Он, хлопці, он на горі льон”.

Викуп парубками дівчат для одруження зображає гаївка “А м и просо сіяли” (до 
речі, цей гаївковий сюжет однаковою мірою  зберігся у всіх слов'янських народів). У ній 
показовим є стародавній приспів “Ой дід  Л адо”, що представляє назву праукраїнського 
бога Лада -  покровителя шлюбу. Це божество виступає у формі андрогіну (таке поєднання 
-д у ж е  давня форма сприйняття навколиш ньої дійсності наш ими предками).

Цей сюжет, на відміну від багатьох інших, базується на декількох мотивах. Найдавнішим 
(можливо, первісним) є мотив сіяння. «Сіяння, -  на думку А. Лободи, -  це символ зародження 
любові, топтання посіяного -  користування лю бов’ю того, чиє посіяне» [2, с.44].

Таким чином, у цьому сюжеті мотив викупу молодої є значно пізніш им. Він фіксує 
уже той період, коли купівельною  ном інацією  були грош і (рублі, червінці, золоті). А 
взагалі сю ж ет “П роса” -  це не що інше, як  опоетизована форма-формула тодіш нього 
сватання-одруження, щ о побудована на стосунках родового співіснування.

Аналогічна форма викупу молодої в чужого роду зафіксована й у сюжеті гаївки “їде, 
їде Ж ельман”, яка, на думку О.Потебні, тематично дуже близька до “П роса” й “навіть має 
її формотворчу подобу” [3, с.152]. Треба зауважити, що в українській та  польській 
етнографічній літературі другої половини XIX  -  початку XX ст.* була пош ирена думка про 
середньовічне її походження. Зокрема, вчені наголошували, що сюжет цієї гаївки пов’язаний 
з часами орендування євреями українських православних церков. Якщо уважно прочитати 
текст гаївки, то зразу стане зрозумілим, що нічого спільного з цими часами в ньому немає. 
Спільною тут є лиш е сама назва прізвищ а головного персонажа з типовим єврейським 
прізвищем і не більше. Оскільки такого роду сюжет трапляється і в польській та  моравській 
в есн ян ій  о б р яд о во ст і, то  сер ед н ьо в іч н е  походж ення його зан ад то  сп рощ ен е й 
неаргументоване. Існує інш а думка О.Партицького, який зазначав: “Чи не є Ж ельман те, 
що в індійців Сома, живитель і отець богів”*' [4; 3]. Отже, в українській весняній обрядовості 
в давній період, без сумніву, був присутній божок Ж ельман (чи Зельман), але з відходом у 
минуле язичницьких вірувань він  втратив первісні ознаки  й набрав семантичного 
забарвлення, уподібненого до людського прізвища.

П ро старовинність походження ц ієї гаївки вказую ть такі характеристики, як 
структура складносурядного речення та діалогічна форма спілкування двох ігрових груп- 
родів. А  квінтесенцією  самого сюжету є викуп дівчини представниками інш ого роду за 
основний продукт харчування -  хліб (ймовірно, за зерно).

З того часу, коли наш і предки-парубки викуповували собі дівчину для одруження, 
походить і гаївка “А  я хл іба напечу”. До речі, вона збереглася в Західному Поділлі лише * У

* На середньовічному походженні гаївки “Жельман” наголошували українські та польські фольклористи, 
етнологи М.Грушевський, С.Килимник, О.Воропай, Ф.Сярчинський та ін.

У старооіндійській м іф ології божество Сома стоїть на третьому м ісці після Індри й Агни. 
Найпоширенішими епітетами на означення бога Сома є всезбуджуючий, коханий тобто ті, які є найбільш 
характерними для стану людських почуттів навесні. Це божество приносить багатство, щастя, життєву 
силу. Сома має властивість перетворюватися в бога Місяця, є покровителем рослинності [6, с.508].
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в с .Б ілобож ниця Чортківського району Тернопільської області. "‘Сю жет ц ієї гаївки, -  як 
зазначає С .К илимник, -  був пош ирений в Н аддніпрянщ ині, С лобож анщ ині, Поліссі, 
В олині й Г аличині” [5, с.337].

Треба зазначити, щ о таки й  гаївковий сюжет, на відм іну від двох попередніх, 
сформувався дещ о пізніш е. Д оказом  цього передусім є синтаксична структура самої 
строф и. Тут відчувається явний  перехід від паратаксису до  гіпотаксису (дворазове 
повторення перш ого музичного речення явно респонсує з другим). П оловинний каданс 
двічі замикається III ступенем, щ о є ознакою гіпотаксичного зіставлення двох музичних 
речень. С таровинність ц ієї гаївки також підтверджує і діалогічна форма виконання.

Аналогічні синтаксичні зіставлення властиві й гаївкам "‘Котися, горошку”, "Питалася 
мати дочки” та  “Он хлопці, он на горі льон”, що вказує також на давність їхнього 
походження. Д о речі, традиція викупу молодої (якщ о молода пара побирається з різних 
сіл) у весільній обрядовості Західного Поділля збереглася в алегоричній формі до нашого 
часу, зокрема в епізоді приходу молодого зі своєю  весільною свитою  до молодої, щоби 
йти до шлюбу. Тут відбуваються “торги” родичів-парубків молодої з молодим та його 
дружбами (основною  одиницею  викупу м олодої останнім часом є горілка).

М отив одруження фігурує і в гаївках пізніш ої фольклорної верстви, які найчастіше 
виконувалися п ід  час весняної м олодіж ної “вулиці” . Навесні кожна доросла дівчина 
прагне підібрати собі парубка й одружитися з ним  у цьому році. Тому значна частина 
гаївок переповнена такого роду почуваннями та символічними атрибутами. Такі сюжети 
властиві гаївкам  “Ой зацвила весна квіткам и”, “Ой зароди, поле, горош ку”, “ Висока 
горонька цвіткам и зацвила” та  “ Виш ивала я хустину на святу неділю ” . У сю ж етах цих 
гаївок, на відміну від попередніх, зафіксоване прагнення дівчат одружитися з місцевими 
парубками, а не з чужими (з інш их сіл) і в основному через взаємну згоду. Сюжети 
переважно побудовані на реалістичних побутових сценках з елементами символічної 
весільної атрибутики, зокрема з рутяним віночком чи виш иваною  хустинкою. Тут також 
часто присутні мотиви сіяння та  орання, щ о образно підсилю ю ть основний мотив.

У гаївковому масиві пісень Західного П оділля чимало сю жетів про баж ання дівчат 
одружитися лиш е з коханими парубками, наприклад у гаївках “Та не куй, зозулько, в 
діброві”, “На городі вільха” , “Ой чия то гуска по Дунаю  плю ска”, “Ой сиділо дві дівчині 
в виш невім  садочку”. С ю ж ети  переповнені р ізного  роду д іям и, спрям ованим и на 
ш видш е одруження. Зокрема, дівчата “воліли би  рожу рвати, ніж  калину п ідливати”, 
хусточку виш ивати, коника сідлати, лиш е б парубки купляли їм  за це “рутяні віночки” . 
Тут маю ть м ісце персоніф іковані образи гусака та  гуски, які плю скаю ться по дунаю- 
воді, а  також весільна символіка води, короваю , зерна пш ениці тощо.

Сюжети гаївок “М амцю ж  моя, мамцю”, “Через бистру річку кладочка вузенька” та 
“Коло Тернополя виросла тополя” представляють значно пізнішу фольклорну верству. У 
них яскраво виражена соціальна нерівність як одна з перешкод в одруженні молоді. В 
основному тут виявлені прагнення бідних дівчат одружитися з багатими парубками або 
навпаки. У цих сюжетах, на відміну від попередніх, присутня нетрадиційна символіка -  
образи сокола, полину, вузької кладки, які переважно віщують нещастя у подружньому житті.

У сюжетах гаївок “Ой чому ти не танцю єш , Галю ?” та “О й миленький іде, сорочину' 
несе” простежується перехід мотиву сватання у мотив одруження: парубок купує дівчині 
чобіточки, сорочину, запасчину, коралики, перстеньочок, але всі ці предм ети не є 
самодостатніми в  освідченні, й лиш е “віночок з барвінку” -  найкращ а підстава для 
одруження. У гаївці “Ой м иленький іде, сорочину несе”, особливо у приспіві, присутній 
образ перепілки -  символ майбутньої матері.
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У сюжетах гаївок Західного Поділля часто трапляю ться м отиви сватання парубком 
дівчини або ж дівчиною  парубка. Такого роду мотиви властиві переважно гаївкам пізнішої 
фольклорної верстви, хоч останній мотив, на наш у думку, бере свої витоки щ е з давніш ої 
доби, коли пріоритет сватання належ ав дівчині (до речі, ця традиція в Україні подекуди 
м ала м ісце аж до середньовіччя).

Треба зазначити, щ о в сю ж етах із мотивами сватання дівчиною  парубка є більш е 
еротичної лексики, ніж  у сюжетах, які побудовані на мотивах сватання парубком дівчини. 
С еред них найчастіш е вж иваними є символи чорної курки, гороху, раків, води-дунаю , а 
особливо часто буває “цвіточок на калині” -  символ дівочої краси.

У сюжетах гаївок Західного Поділля усе ж частіш е зустрічаю ться мотиви сватання 
парубком дівчини, які випливаю ть із засад моногамії у формуванні ш лю бних стосунків. 
Характерним для цих гаі'вок є акцент на майновій нерівності претендентів на одруження: 
багатий парубок сватає бідну д івчину або бідна дівчина прагне одружитися з багатим 
парубком (гаївки “Там за млином, за млином”, “Н а городі мак головатий” , “Ой, гаївко 
гаївкою ”). У б ільш ості гаївок дослідж уваного регіону ф ігурую ть мотиви сватання 
парубками дівчат, щ о побудовані на основі соціальної ендозамії. Доказом цього є сюжети 
гаївок “На тарілці білий сир”, “На городі гарбуз пруський”, “Ой пливали рибки, пливали”, 
“Я лова дощ ечка леж ала”, “На городі вільха”, “Ой летіла пава” , “П оставлю  я кладку” .

Н айхарактерніш им серед наш их записів, у якому фігурує м отив сватання парубка 
до  д івчини, є сю ж ет гаївки “ П о саду царівна ходила” . В ін представлений  двома 
парадигм атичними відмінами. У перш ій заф іксована етика сватання молодого парубка 
“Ц аренка” до дівчини “Ц арівни” , а в другій -  чарування-усипляння відьмою  царівни й 
оживлення-розбудж ення її царевичем. Якщ о перш ий варіантний ряд подає пізніш ий 
ф ольклорний  пласт, то другий  -  значно д авн іш ий . У його осн ові проглядається 
алегоричний м отив завмирання та оживання природи.

Сюжети цих гаївок наповнені символікою , п о в ’язаною  з ритуалом сватання. Тут 
найчастіш е є такі символи та атрибути, як синя бинда (стрічка), червоні чобітки, вишита 
сорочка, перстень, хустка, а найчастіш е -  рож евий віночок. У гаївках “Н а городі мак 
головатий” та “Колоденський став, болязубський став” бувають еротичні символи “маку 
головатого” та “ злиття докупи двох ставків” .

У гаївках Західного Поділля, крім мотиву сватання коханого парубка, трапляється 
і мотив сватання нелюба. Цей мотив ми зафіксували у сюжетах трьох пісенних парадигм 
-  “Щ о я бідна учинила” (“К оструб”), “Ой горіла сосонка, горіла” та  “М амцю  ж моя, 
мамцю , сокіл залітає” . Найдавнішою серед них є пісенна парадигма “Щ о я бідна учинила” 
(“Коструб”). У сюжеті цієї гаївки, на відміну від багатьох інших, присутні декілька мотивів: 
м оти в  виганяння зим и й зустр іч і весни, м отив оновлення т а  м отив одруж ення з 
нелюбом. Н айпізніш им із них є, на нашу думку, м отив одруження із нелюбом. Очевидно, 
він нашарувався на попередні значно пізніше -  коли була втрачена його сакральна функція 
й  набута побутово-ігрова. У ньому збережені алегоричні форми: звертання до Коструба 
як  до м іф ологічної істоти і сприйняття його смерті у радісних тонах.

Реал істичний  характер  м ає м отив сватання за нелю ба у гаївках “О й  горіла 
сосонка, горіла” та  “М амцю  ж  м оя, м ам цю , сокіл  зал ітає” . Зокрем а, в перш ій гаївці її 
см исловим  стриж нем  є образ нелю ба-вдівця, у  другій  -  власне нелю б виступає як 
узагальнений образ.

У  гаївкових сю ж етах образ нелю ба подається у темних, найнепривабливіш их 
тонах. Зокрема, тут часто трапляю ться символи горілої сосни, розчесаної коси, сивого 
сокола, гіркого полину тощо. У цілому, мотив одруження з нелюбом у  гаївковій пісенності
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Західного Поділля (як і по всій Україні) -  нечасте явищ е й дає підстави констатувати, що 
одруження в  українській традиції зазвичай базувалося на обопільній лю бові молодих.

О тж е, мотиви про стародавні форми шлюбу складаю ть основний м асив сю жетів 
гаївок Західного П оділля і повністю  підтвердж ую ть думку Є .А нічкова, О .П отебні. 
М .Грушевського. Ф .Колесси, О .Білецького про те. що вони є доміную чими у весняній 
обрядовості в цілому. А дж е навесні оновлю ється не тільки природа, але й лю дські 
почуття, п ов’язані з припливом  лю бовних жадань, прагнень знайти собі пару й, таким 
чином, продовж ити лю дський  р ід . Н айбільш  пош иреним и у га ївкових  сю ж етах 
Західного Поділля є м отиви викрадення молодої, викупу молодої, сватання дівчини, 
сватання парубка та  одруж ення з нелю бом.
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The article considers the anctent forms o f  marriage specific to the love-gaivkas o f  the 
Western Podillya. The major accent is maqe on their motivation and image system. The main 
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generalized, especially the rate o f one s performance, the persons calling allegory, the mar
riage attribute introducing.
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КОЛЯДКИ ХРИСТИЯНСЬКОГО ЗМІСТУ ЗАХІДНОГО ПОДІЛЛЯ: 
ІСТОРІЯ СТАНОВЛЕННЯ ТА АДАПТАЦІЇ ЖАНРУ

У статті розкрито історію становлення та адаптації колядок християнського 
змісту як народнопісенного жанру. Визначено шляхи входження колядок християнського 
змісту у  фольклорне середовище Західного Поділля. Автор аналізує основні друковані 
видання колядок регіону, починаючи з кінцяХІХ cm. аж до сьогодні. Підкреслено роль окремих 
композиторів (М.Вербицького, А.Вахнянина, О.Нижанківського, Д.Січииського, С.Люд- 
кевича, Ф. Колесси) у  популяризацію коляд християнського змісту як писемного способу 
передачі фольклору поряд із традиційним усним.

Ключові слова: колядки, жанрова еволюція, фольклор.

Одним із важливих завдань в українському етномузикознавстві на сучасному етапі 
є висвітлення тих процесів, які п о в ’язані з ф ункціонуванням  календарної обрядовості,
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