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The article is devoted to research o f concert-elucidative activity o f  Lviv, Stanislav, Kolomya, 
Uzhgorod orchestral collectives in the aspect o f  their transition from an amateurness to profession­
alism, that is related to the rise o f  level ofeducation in Western Ukraine. The special attention to the 
Lviv philarmony orchestra, Polish music League orchestra and others activity is given.
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ОСОБЛИВОСТІ ВИКОНАВСЬКОЇ ІНТЕРПРЕТАЦІЇ 
КАПРИСІВ Н.ПАГАШНІ

У статті досліджуються риси віртуозної виконавської майстерності Н.Паганіні, 
його репертуар. Визначено основні аспекти інтерпретації його 24 каприсів для скрипки 
соло Н.Паганіні. Окреслено основне коло образів та характеру каприсів, проаналізовано 
найбільш типові виконавські труднощі, що ілюструються нотними прикладами. 
Автором статті запропоновано методи подолання типових технічних помилок, 
підкреслено особливості інтерпретації романтичного стилю композитора.
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У т р и д ц я т и х  р о к а х  X IX  с т о р іч ч я  у с к р и п к о в о м у  м и с т е ц т в і ,  зо к р е м а  в 
інструментальному, відбулися значні зміни, зумовлені утвердженням романтичної музики. 
У цих револю ційних зм інах важливою є роль Ніколо Паганіні, зокрем а його 24 каприсів 
для скрипки соло. До них, як до життєдайного джерела, зверталися і звертаються найбільші 
майстри інструментальної музики, запозичаючи в них нові художні ідеї.

Н іколо П аганіні (1782-1840), італійський скрипаль і композитор, родом і Генуї, 
один із найбільших віртуозів в історії світового музичного мистецтва. Одинадцятирічним 
хлопчиком вийш ов на сцену, а в 1797 році здійснив своє перш е концертне турне. 
Своєрідна манера гри, незрівнянна легкість володіння інструментом незабаром принесли 
йому популярність у масш табах усієї Італії. З 1828 по 1834 рік він  концертував у 
найбільш их містах Європи, показавш и себе як блискучий віртуоз ц іло ї епохи.

Гра П аганіні розкривала настільки ш ирокі м ож ливості скрипки, щ о сучасники 
п ідозрю вали , начебто він володіє прихованою  від  інш их таєм ницею ; деякі навіть 
вваж али, щ о скрипаль продав душ у дияволу. Усе скрипкове м истецтво наступних епох 
розвивалося під впливом  стилю  П аганіні -  його прийом ів вж ивання ф лаж олетів, 
піцикато, подвійних нот і різних фігурацій, що акомпанують. Його власні твори наповнені 
дуже складним и пасаж ам и, що підтвердж ую ть багатство техн ічних  прийомів. Для 
П аганіні цими прийом ам и була ф еном енальна техніка, яка переверш ила всі попередні 
норми скрипкового мистецтва, створила нові небувалі темброві ефекти.

О собливе м ісце у творчій спадщ ині великого італійського музиканта займаю ть 24 
каприси  для скри п ки  соло o p u s .l ,  написані в 1801-1807  роках . Здається м айж е 
неправдоподібним , щ о ці твори, настільки зрілі по майстерності й розм аїтості змісту, 
могли бути створені д е в ’ятнадцятирічним  юнаком.

Хоча з часу першого виконання каприсів минуло два столітія, проблема інтерпретації цих 
творів залишається актуальною. Тему основною метою д аної публікації є висвітлення характерних 
особливостей виконання каприсів Н.Паганіні, їх ролі у формуванні віртуозного стилю скрипкової 
музики. Аналіз сучасної української навчально-методичної та наукової літератури засвідчує, що 
до теми інтерпретації творчої спадщини Паганіні автори не звертаються, хоча в полі їх досліджень 
є питання історії' скрипкового мистецтва, творчості композиторів, жанрових і стилістичних 
особливостей творів (В.Заранський, Ю.Волощук, В.Сумарокова таін.).

Головні завдання пропонованої статті полягаю ть в аналізі закономірностей та 
координую чих аспектів  виконавської інтерпретац ії каприсів Н .П аганін і, р ізних за 
специф ікою , але о б ’єднаних спільністю  мистецького задуму, де скрипка виступає як 
сольний інструмент, але з багатими можливостями.

Узявши за основу форму капричо (від італійського саргіссіо -  каприз, раптовість), 
П аганіні розш ирив і збагатив її, зумів вдихнути в н еї новий зміст, створивш и художні 
п ’єси, у яких см іливий політ ф антазії і “гра труднощ ам и” поєдную ться з багатством 
м узичної думки. "D edicati agli a rtisti” (“П рисвячую ться артистам ”) -  так говорить 
підзаголовок на титульному листі перш ого видання 24 каприсів. Ц им  П аганіні вказав, 
що у своєм у творі він  звертається до зрілих художників, до м айстрів  скрипкового 
м и с т е ц т в а . І, зв и ч а й н о , н ай м е н ш е  в и п р а в д а н а  то ч к а  зору  н а  к ап р и ч о  як на 
інструктивний твір, як на набір кунстш тю ків, м ета яких  -  розвиток віртуозної техніки 
скрипаля. Подібна думка, розповсюджена серед музикантів, заважає скрипалям побачити 
за зовні блискучою фактурою  музичний зміст. Це давало Ш уману підставу говорити, що 
великий П аганіні займає “перш е м ісце серед італійських композиторів” [12, с. 112].

Т вердж ення, щ о П аган ін і сам  не р озгл яд ав  капричо як  кон ц ертн і п ’єси і
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привселюдно їх  не виконував, не відповідає дійсності. Збереглося свідчення Стендаля: 
“Варто слухати Паганіні не у великих концертах, коли він намагається змагатися з 
північними скрипалями, а в той вечір, коли він грає капричо і знаходиться в ударі. 
Поспішаю додати, що ці капричо більш  складні, ніж усякий концерт” [10, с.82]. Стендаль 
не тільки відзначив факт виконання Паганіні “Каприсів”, але й підкреслив, що виконання 
даного музичного жанру було для артиста типовим.

Розмаїтість -  основна риса “Каприсів” . У  цьому позначилося прагнення найбільш  
повно виразити ідею  “індивідуального”, уникнути “узагальненості” м узичної мови 
класики. “Художня емансипація індивідуального змісту від схематизму є і залиш ається 
наш ою  метою ”, -  буде згодом писати Л іст [6, с.92].

Ш ироті зм істу “Каприсів” відповідає розм аїтість форми, яскравість і свіж ість 
музичної мови. Д еякі з них написані в імпровізаційній манері (каприс мі мажор № 1), 
інш і в простій, тричастинній формі (каприс ля мінор № 5, два до маж орних -  № 11 і № 18 
та інші), у  формі теми з варіаціями (каприс ля мінор № 24) та  четвертей, викладених 
“дуетом” для однієї скрипки (каприс сі м інор № 6).

У кожному “Каприсі” розвивається і “обігрується” якийсь один віртуозний скрипковий 
прийом, конкретно визначений вид техніки. Уже каприс №1 пщкорює імпровізаційною волею, 
барвистим використанням можливостей скрипки. Каприс побудовано на сполученні гри 
арпеджіоподібними пасажами з ударним стрибкоподібним смичковим штрихом "рикошет”. 
Немов малюючи скрипковим звуком, Паганіні створює з ажурних плетив арпеджіо і штриха 
рикошет візерункову, “переливчасту” музичну тканину, цікаву за легкістю і прозорістю колориту. 
Для того, щоб домогтися необхідної легкості у виконанні штриха “рикошет”, потрібно перед 
початком роботи над штрихом досконало вивчити текст пальцями лівої руки; знайти місце на 
смичку, де найкраще підстрибує тростина при мінімальній затраті зусиль (звичайно це середня 
частина смичка або трохи вище); зафіксувати вихідне положення (відсутність внутрішньої 
затисненості; смичок у необхідній позиції для виконання штриха "рикошет"; пальці лівої руки 
знаходяться на грифі у положенні згідно з нотним текстом); у повільному темпі виконати 
спочатку один такт арпеджіато таким чинш , щоб смичок при короткому, вольовому проведенні 
удару відстрибував від струни і при переносі на іншу струну, при подальшому проведенні 
удару, не виникало скреготу. Грати у повільному темпі до цілковитого вивчення -  досягнення 
стану абсолютного комфорту' у виконанні штриха. Прискорюючи темп, необхідно слідкувати 
за збереженням штрихової чіткості, чистоти інтонації, відсутності пщлиоваяих нот (особливо 
при зворотному русі -  вверх смичком). Потрібно звернути особливу увагу на авторську ремарку 
стосовно темпу виконання капрису -  Andante (у спокійному русі) й  не прискорювати темп до 
Presto за рахунок втрат у чистоті інтонації, відсутності штриха й т. д.

Каприс № 2 побудовано на застосуванні стрибків смичка через одну і дві струни. 
Утворене при цьому контрастне протиставлення низьких і високих звуків П аганіні 
використовує для розвитку декількох самостійних мелодійних голосів, щ о зливаються в 
динамічну й барвисту музичну картину.

Цікаві каприси ля мінор № 5 і сі мінор №  10, де ударна техніка смичка подана в різному 
художньому втіленні. У  першому -  ефект польоту досягається безупинно послідовними один 
за одним сміливими ударами смичка, в іншому -  легкі стрімкі пасаж і що виконуються летючим 
staccato і переплітаю ться зі сміливими стрибками, які супроводжуються витонченою 
орнаментикою (форшлаги, трелі) і додають звучанню жартівливо-граціозний характер.

У “Каприсах” кожна сторінка дивує багатством творчої фантазії, технічної вигадки. 
Н овизна мелодики з  її  сміливими ходами, несподівані модуляції, хроматизми, гострі 
гармонійні сполучення, імпульсивність і характерність ритміки, темпів -  усе це елементи
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нової музичної мови. Не дивно, що “Каприси” стали справжнім одкровенням для музикантів- 
романтиків. У цьому' творі автор виступає як революціонер у мистецтві, який зробив 
переворот у техніці інструментальної гри й безмежно розширив її виразові можливості.

М елодика П аганіні відрізняється ш ироким ем оційним  діапазоном  -  від ніж ної 
лірики до жагучої драм атичної напруж еності. Її стилістична спрям ованість має те ж 
джерело, що і “пестлива” благозвучність і “солодка” мелодика Д .Россіні йВ.Белліні, -  
італійську народнопісенну творчість. Але в італійський національний мелодичний стиль 
Паганіні вніс нові інтонаційні елементи, які свідчать про те. що творець музики був 
невід ’єм ний від  блискучого виконавця.

Про мелодію Паганіні писав Берліоз: “Велика італійська мелодія -  у нього вона звучить 
більш пристрасно, більш схвильовано, ніж у прекрасних творах оперних композиторів його 
країни" [1, с. 13]. Нові принципи мелодійного розвитку, як і використання нових виразових 
засобів, єдині у створених композитором романтичних образах. Новизна й незвичайність 
цих засобів додавали фантастичність створеним Паганіні музичним видінням.

Так, мелодія капрису №21 вводить нас у коло музичних образів пізніх романтиків. 
Це прообраз т ієї “нескінченної”  мелодії, щ о пізніше буде розвинена Р.Вагнером, частково 
Ф .Лістом. Її зм іст розкритий в авторській ремарці “am oroso” , тобто лю бовний дует.

Звертає увагу своєрідний останній злет мелодійної лінії, що перекидає ніби звукову 
“арку” до наступного викладу мелодії у високому регістрі, -  прийом, який став звичайним 
для ф о р теп іан н о ї м ел од и ки  Л іста. У вар іац ій н ом у  виклад і п р оявл яється  новий 
романтичний характер мелодії. Вона насичується хроматизмами, що ще більш е підсилює 
її емоційну напруж еність, пристрасність, виразність; паузи-“ подихи” підкреслю ю ть 
схвильованість мелодичних інтонацій.

П оряд із цим П аганіні створю вав мелодії, що вирізняю ться л іричною  проник­
ливістю  і пластичністю  малюнку. Так. наприклад, каприс № 6 -  одна з найбільш  роман­
тичних за колоритом м узичних п ’єс, перш ий зразок інструм ентальної “елегії-” . На 
трем тливо вібруючому тлі безупинного “трем оло”, щ о проходить через увесь каприс, 
виникає наспівна мелодія, ніжна, мрійлива, з меланхолійними інтонаціями (характерний 
інтервал зб ільш еної секунди). Каприс написано в оригінальній  формі дуету для однієї 
скрипки -  скрипаль одночасно виконує мелодію  та акомпанемент до неї.

П о-інш ому, сумно, звучить вступ до капрису № 4. Його м елодія відзначена 
суворою  красою  і величчю . За словами Ш умана, коли він опрацьовував його для 
фортепіано, у голові “звучала мелодія похоронного маршу з “Героїчної симфонії”  Бетховена 
[12, с.79]. Порівнюючи мелодії Паганіні й Бетховена, відчуваєш їх внутрішнє стилістичне 
споріднення, щ о знайш ло вираження не тільки в подібності тональності, регістру, але й 
мелодійного руху, ритму, інтонаційної побудови.

У “К априсах” П аганіні відображ ена типова риса, властива італійській  народній 
музиці, -  танцю вальні ритм и. Більш е третини “К априсів” написані в улюбленому в 
італійській  народній м узиці розмірі 6/8, на якому будуються італійські народні танці 
сальтарело, близька йому ломбарда, венеціанський (фріульський) танець форлана чи
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фурлана, п івденноіталійська тарантела, сициліана. Так, у ритмі сициліани написані 
каприси № 7 і 15. Але за характером та емоційним настроєм вони різні. В одному випадку

енергійна, тверда хода, в інш ому -  пасторальність з м 'як істю , плавністю  у русі.
У каприсі № 20 мелодія з пасторальним відтінком, щ о звучить на тлі безперервного 

“волинкового” басу, нагадує наспів ‘"піффєрарі” -  італійських народних виконавців на

Кслркччо № 30

піффєро (національному різновиді волинки).
Паганіні мистецьки ' ‘інструментує” цю  мелодію у верхньому регістрі, хроматизуючи 

її у багатоголосном у викладі, створю ю чи характерні темброві звучання народного

інструментального ансамблю .
Це яскраво вираж ені елементи ж анровості, типово ї для ром антиків. О собливо 

характерним є популярний каприс № 9, так звана “К ача” (“П олю вання”). “Кача”, що 
виникла в XI столітті як  жанр вокальної п ’єси ім ітаційного складу, зображ ує картини 
полю вання, погоні (звідси й назва -  італійське сассіа, буквально полю вання, погоня). У

Allegretto sulk, tastier a Imitando It Ft auto

iaftwtfo n cam stttia a e 4 ctfrde

XVII—XVIII століттях одерж ала ш ироке пош ирення в інструментальній музиці.
Вона зустрічається у скрипкових сонатах Ж .-М .Леклера, Ж .М ондонвіля, концертах 

А.Вівальді, у клавірних сонатах Д.Скарлаггі. Д  ля інструментальної качі типова мелодійна
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побудова з двоголосного, характерного фанфарного чергування сексти, квінти й терції, 
безперервність ритмічного руху вісімками (переважно у  тріольному ритмі). Паганіні вносить 
істотно нові елементи в побудову качі. Каприс № 9 написано у формі рондо з контрасним 
тональним планом. Темі “Качі” він додає ритмічно більш рельєфні обриси, динамізує характер 
основного руху, відмовившись від традиційного тріольного ритму. У каприсі блискуче 
відтворена картина полювання: імітація мисливських рогів, стрибків коней, пострілів 
мисливців, пурхання птахів, що злітають, азарт погоні. Автор винахідливо “інструментує” 
тему “Качі”. використовуючи багаті колористичні можливості скрипкового звучання. “На 
грифі, наслідуючи флейту”, “наслідуючи валторну” -  говорять авторські ремарки. Ймовірно, 
Паганіні були відомі клавірні сонати Скарлатті, написані у формі “качі” . Безперечно, у 
каприсі № 9 присутні інтонаційні впливи музики його великого співвітчизника. Але Паганіні 
зумів розвинути інтонаційне зерно зі сонати Скарлатті у яскраву звукову картину.

В інш ому вигляді подані мотиви “Качі” у вступі “К орренте” до капрису № 18.

C orrtn te  tllttft n llft q u d i  Cord»

v  Z + ' І

ШІА

/7\

Композитор створю є з обмеж еного матеріалу (всього три звуки) оригінальну мелодію .
До жанрових п ’єс варто зарахувати й каприс №  14 мі-бемоль мажор, написаний у стислій, 

лаконічній формі маршу, з мелодією фанфарного складу. Тут використано цікавий прийом 
динамічного нагнітання за допомогою поступового нашарування голосів, що створює ефект 
оркестровості звучання. Гострі затримки та хроматичні гармонії додають музиці рельєфний, 
динамічний характер. Цікаве й поступове становлення основної тональності (у середньому 
епізоді) -  прийом, типовий для романтиків, особливо для Р.Шумана. Основна тональність

К іп р и ч ч »  НП4
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відчутно вимальовується не з перших тактів, а  визначається лише в кінці побудови.
Каприс № 17 написаний у складній тричастинній формі. Невеликий вступ (Sostenuto), 

з урочисто-закличними акордовими вигуками, зненацька заверш ується на домінанті 
примхливим каденційноподібним ходом. Це ніби театралізована заставка, щ о відокремлює 
початок музичної дії. Вона розгортається у контрастній діалогізованій формі (розділ Andante): 
легкі, "перлинні”, переважно хроматичні пасажі у верхньому світлому регістрі, яким

відповідає мелодійний голос у дещо меланхолійному нижньому регістрі.
Діалог переривається могутнім потоком октав (розділ до-мінор), який, досягнувши 

кульмінації, розсипається низхідними секвенціями, немов бурхливі хвилі, які розбилися

Andante

об скелі, щ об потім знову кинутись на них із новою  силою .
До хроматичних каприсів належить і каприс ля-бемоль мажор № 12. Надзвичайно 

оригінальні в ньому інструментальна фактура і прийоми викладу. З розмірного коливання, яке 
досягається чергуванням звучання двох суміжних струн, виникає примхливо гнучка мелодія з 
характерними виразними ходами великої і малої секунди. Мелодія немов переливається зі 
струни на струну, кожна з яких почергово відіграє роль безперервного органного пункту. 
Зміщення мелодійного голосу, що відбувається завдяки цьому, зі сильної долі такту на слабку, 
ефект розбіжних мелодійних ліній, підкреслене виділення опорних виразних звуків -  усе це 
зливається у вишукану, хроматичну '‘мерехтливу * звукову картину. Тремтливо вібруюче звучання
досягається не швидким чергуванням пальців, як у каприсі № 6, а швидким хвилеподібним 

AliCfTO К*прнч,в NB1S

рухом смичка, що плавно перемішується у legato зі струни на струну.
Каприс № 24 ля мінор, що завершує збірку, написано у формі варіацій. Це цикл 

мініатюрних варіацій на оригінатьну тему, близьку до стрімкої тарантели, у якій виразно 
і ірослуховуються народні інтонації. Так само як і у  великого попередника Паганіні А.Кореллі 
у “Фолії” , що завершує його знаменитий збірник сонат для скрипки соло з басом, ця тема з
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варіаціями написана в простих, теплих тонах, не має труднощів, властивих для інших каприсів. 
Одинадцять варіацій Паганіні -  це низка музичних образів, що змінюють один одного. 
Жартівливо-граціозні чи стрімко-рвучкі або ж бурхливо-драматичні вони завершуються 
динамічною, віртуозно-бравурною кульмінацією. За стислістю викладу, інтонаційною 
відточеністю тема капрису № 24 стата класичним зразком варіаційності. Не випадково до неї 
звернувся Й.Брамс, який написав свої фортепіанні варіації на тему Паганіні, а за ним і

С.Рахманінов. який створив на її основі "Рапсодію на тему Паганіні" для фортепіано з оркестром.
Започаткувавши цілу епоху в історії скрипкового мистецтва, "24 каприси'’ Н.Паганіні 

для скрипки соло зберігаю ть до наших дн ів  значення одного з головних здобутків 
романтичної інструментальної музики, "вищої школи віртуозної майстерності'’. Композиції 
Паганіні новаторством стилю  та сміливістю  думки суттєво вплинули на подальший 
розвиток не тільки скрипкового мистецтва. Тріада великих композиторів XIX століття -  
Ф .Ш опен, Р.Ш уман і Ф.Ліст, що визначила своєю творчістю розвиток фортепіанного 
виконавства й композиції, працю вала під впливом художньої традиції Паганіні. Він не 
залиш ив після себе учнів, але вплив його генія відчувається й у першому скрипковому 
концерті С .П рокоф’єва, й у “М іфах” Ш имановського, й у рапсодії М .Равеля "Циганка”.

Д о речі, нелегке завдання перенести на мову симф онічного оркестру каприси 
Паганіні, написані лише для однієї скрипки, поставив перед собою  видатний український 
ком позитор М ирослав С корик. С тудентський сим ф онічний  оркестр  Н аціональної 
м узичної академ ії ім. П .Чайковського під керівництвом Романа Кофмана виконав 24 
каприси в оркестровій  редакції М .Скорика. Уперше цей твір прозвучав у Берліні. Ідея 
виконання його саме у Німеччині належить всесвітньо відомому диригентові Р.Кофману. 
Д одавш и каприсам  тан ц ю вальн и х  ритм ів  і навіть  елем ентів  джазу, але зберігш и 
стилістичну основу перш оджерела, М .Скорик дав нове життя одному з найвизначніших 
творів світової музики, збагативши цим твором скарбницю світової симфонічної музики.

Головними координуючими аспектами виконавської інтерпретації 24 каприсів великого 
Паганіні є блискуча віртуозність, досконшіе володіння феноменальною технікою: штрихами 
“рикошет”, летючим staccato, арпеджіоподібними пасажами, виконавськими прийомами 
нестандартних флажолетних звучань, використанням одночасного звучання pizzicato та смичкової 
гри. Його пристрасний темперамент; глибока експресія, вражаюче багатство емоційних відтінків 
породили нові технічні прийоми, небувалі темброві ефекти. Усе це підтверджує, що “24 каприси” 
для скрипки соло безсмертного Паганіні -  унікальне явище у світовому скрипковому мистецтві.

Виняткове значення П аганіні поєднане не тільки з тим , що це був найяскравіш ий 
віртуоз-скрипаль в історії м узики. П аганіні геніальний перш  за все як творець нового 
ром античного виконавського стилю. Головне в скрипкових творах -  віртуозність,
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концертний блиск, які безмежно розш ирили горизонти виразовості інструментального 
м истецтва його часу. Безсм ертне ім ’я Н іколо П аганіні є гордістю  не т іл ьки  його 
батьківщ ини, але й усього лю дства як  ім ’я великого художника, щ о зробив грандіозний 
внесок у скарбницю  світового м узичного мистецтва.
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The virtuoso performance mastery o f  Paganini is invfstigated in presented article both 
with his authors repertoire. The main aspects o f  24 Paganini etudes interpretations are de­
fined. The main imaging circle and character o f etudes are defined, the analys o f  main perform­
ance difficultnes is given. The pecularities o f  composer romantic style interpretation are marked 
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АРТИСТИЧНО-ТЕАТРАЛЬНІ АСПЕКТИ ВИКОНАВСЬКОГО  
МИСТЕЦТВА БАЯНІСТІВ

У статті аналізуються артистично-театральні чинники виконавського 
мистецтва баяністів, що набувають особливого значення зі зростанням образного 
навантаження у  сучасному мистецтві, тенденції до візуалізації та збільшення частки 
творів синтетичних музичних жанрів у  репертуарі. Акцент у  дослідженні робиться 
на відображенні у  виконавській та композиторській творчості провідних українських 
митців творів синтетичних музичних жанрів і їх різновидів.

Ключові слова: нова музика, театралізація, синтетичні музичні жанри, словесно- 
музичний синтез, артистично-театральні чинники виконавського мистецтва, візуачізація.

З поглибленням змістовності та  зростанням  образного навантаж ення у сучасному 
мистецтві яскраво прослідковується тенденція до театралізації концертної подачі артиста. 
В останніх зразках баянного репертуару, щ о часто демонструю ть синтетичні поєднання 
різних видів мистецтв, посилення вим ог до артистизм у та  сценічності концертантів 
зреалізовує поступ до візуал ізац ії за допом огою  ком плексного сум іщ ення засобів 
художнього впливу. Зважаючи на це, розгляд артистично-театральних чинників баянного 
виконавського м истецтва набуває особливої актуальності.
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