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МЕТОДОЛОГІЯ РЕГІОНАЛЬНИХ ДОСЛІДЖЕНЬ МУЗИЧНОГО
Ф О Л ЬКЛ О РУ

У статті розглядаються теоретичні узагальнення сучасної методики 
записування та вивчення народної музики.

Ключові слова: фольклор, етномузикологія. музична фольклористика, 
ареальне дослідження, регіон, етнос, субетнос, народна музична культура

У споріднених за методологією дисциплінах -  діалектології, етнографії 
та музичній фольклористиці -  шлях до теоретичних узагальнень пролягає 
через попереднє районування об’єкта (народної музики) та диференційоване 
його вивчення.

З утвердженням етномузикології як окремої дисципліни народо
знавства (у кінці XIX ст.) сформувалися методологічні підстави спрямування 
досліджень на вивчення регіональних особливостей народної музичної
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культури. Розуміння історичного значення такого напряму досліджень 
склалося ще в XIX ст., але польова практика (записування народної музики) 
і особливо її вивчення набули відповідної орієнтації у XX ст. Пропонований 
матеріал є спробою узагальнення напрямів регіональних досліджень народної 
музики, поданих у працях провідних етномузикологів кінця ХІХ-ХХ століть.

Як мова складається з діалектів, які обумовлюються етногенетичними, 
географічними, маргінальними (на стиках етносів) факторами, так і народна 
музика відзначається регіональними ознаками. Але, на відміну від мови, де 
в більшості сучасних націй вироблено загальнонаціональні лексичні та фоне
тичні стандарти, які називаються “літературною мовою”, народна музика 
до сьогодні продовжує існувати і розвиватися в мозаїчності місцевих видо
змін. Загальнонаціональна музично-фольклорна “граматика” ще не створена 
(і невідомо, чи буде створена), якщо не брати до уваги незначний усно-писем
ний шар так званих “народних пісень-романсів”, позначених як рисами 
національного українського мелосу, так і значними впливами загально
європейської музичної культури [16]. Пісні-романси (і стилізована під них 
авторська музика) справді за кордоном сприймаються як визначальна для 
української народної культури прикмета. Через пісні на зразок “Чорнії брови, 
карії очі”, “Взяв би я бандуру”, “Ой не світи, місяченьку, не світи нікому” 
тощо і формується судження про українську народну музику, хоча це фольк- 
лоризовані твори авторського походження (інша річ -  не всі імена їх авторів 
нам зараз відомі, але стилістика їх мелосу, ритміки, віршової структури, засобів 
виразності далека від справді української традиційної народної музики).

Тому стосовно вивчення народної музики, стилів виконавства, рит- 
мострукгурної типології видатний фольклорист Климент Квітка наголошував 
на необхідності “етногеографічного розгрупування” цих ознак. Зокрема, 
торкнувшись лише фольклорного співу, він підкреслював: “Одна і та ж 
мелодія у виконанні різних людей може мати настільки різний характер 
завдяки різницям у тембрі та експресії, що слухач, позбавлений схильності 
до музичного абстрагування (яка іноді набувається лише в результаті теоре
тичного, хоча б елементарного тренування), може не впізнати її”  [8, с. 13].

Зрозуміло, що виконавство -  це лише один із можливих тисяч прикла
дів того, як народна музика “географічно розгруповується”. Набагато ваго
мішими є інші фактори, які торкаються вже структури, типології, жанрового 
складу фольклору. Щодо цього К.Квітка писав: “Розташування народів у 
ступеневій послідовності, виходячи із загальної та спеціально музичної куль
тури, надзвичайно ускладнюється відмінністю культури в різних групах од
ного й того ж народу, розділених соціальною структурою, географічними, 
історичними та економічними особливостями різних куточків його території. 
Ці відмінності враховуються під час наукових досліджень, і лише мало освічені
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її етнографії люди досі схильні вважати національними особливостями свого 
народу ті, які вони спостерігають в його найбільш консервативних прошарках, 
не ускладнюючи себе перевіркою, чи не існують ці особливості також в 
інших народів і чи не існують вони там до цього часу у відповідних про
шарках” [8, с.21 ].

Як рішучий прихильник регіонального підходу до вивчення народної 
музики, К.Квітка негативно ставився до спроб вивести ‘ середнє ариф
метичне” стосовно стилістики і структури народної музики певного народу. 
Вивчати фольклор необхідно в його динаміці -  історичній та особливо 
регіональній, виявляти пильну увагу до найменших місцевих відмінностей, 
які часто й визначають цілий спектр особливостей регіону. “Статичне дослі
дження народної музики, -  писав К .К вітка,-як і статична лінгвістика, має 
тенденцію до нормативності, до канонізації рис, що простежуються в 
синхронії, та до створення національних музичних граматик” [8, с.5].

Дослідження народної музики (і мовних діалектів) рухається двома 
паралельними шляхами: шляхом створення так званої “нормативності” і 
шляхом пізнання регіональної специфіки. Створені останніми століттями 
національні літературні мови та композиторські школи засновувалися на 
пошуках національно визначених рис. Але вони опиралися на діалекти, тобто 
враховували та узагальнювали географічні відмінності культури конкретних 
етносів. Тенденція пошуків “нормативності” була показовою для періоду 
культурного та політичного самовизначення націй. Напріикінці XIX ст. 
виникають і формуються як спеціальні наукові дисципліни діалектологічна 
лінгвістика, етнографія та етномузикологія. Саме вони поставили питання 
поглибленого вивчення етнічних культур в їх історичному розвиткові та 
сучасному районуванні.

Детальний аналіз регіональних обстежень К.Квітка подає в ґрунтовній 
праці “Об историческом значений календарних песен” [8, с.73-99]. Автор 
не тільки вперше формулює потреби дослідження музичного фольклору в 
історичному аспекті, але й ставить проблему координації етномузикології з 
іншими історичними дисциплінами (насамперед історією та етнографією). 
Хоча методологічна праця К.Квітки присвячена календарним пісням як 
найціннішим пам’яткам багатотисячолітньої культури індоєвропейських і 
зокрема слов’янських народів, її значення набагато переростає тематика 
тільки календарного фольклору і визначає взагалі глобальні перспективи 
комплексного дослідження політичної, економічної історії та етногенезу 
автохтонного населення практично будь-якого народу колишньої індоєвро
пейської спільноти.

У вказаній роботі К.Квітка окреслює потреби і перспективи регіо
нальних досліджень музичного фольклору задля внеску з боку етно-

І Кнршнко Методологія регіональних досліджень мушиного фольклору

27



музикології в потреби історичних досліджень. На прикладі календарних пісень 
він показує: “Календарна обрядність являє собою надзвичайно важливу 
групу явищ в історії культури; вивчення її потребує скоординованих зусиль 
істориків, літературознавців та фольклористів” [8, с.85]. Наслідком цих спільних 
зусиль може бути з’ясування комплексних проблем етногенезу, розселення, 
міграції етносів та субетносів, асиміляції, з’ясування географічних та полі
тичних процесів минулих тисячоліть. Класифікація та картографування пісен
них типів дозволяє окреслити ареали формування мовних, економічних, му
зично-культурних явищ певного історичного часу і в певних географічних 
межах, які протягом певного історичного часу зумовлювали формування 
стабільних етнічних та субеггнічних регіонів.

Визначне значення ідей К.Квітки полягає, по-перше, в обґрунтуванні 
необхідності координації історичних дисциплін, по-друге, у тому, що вперше 
методологічно доведено правомірність (і необхідність) включення музич
ного фольклору до фактів і документів не тільки мистецтвознавства, але, 
насамперед, важливих матеріалів історії культури та етногенезу.

Регіональним проблемам фольклористики приділяв увагу компози
тор, фольклорист Філарет Колесса. Ним було написано кілька теоретичних 
розвідок про народну музику Закарпаття, Лемківщини, Полісся [9, с.З52-443]. 
Його інтереси як збирача народної музики також зосереджувалися на регіо
нальній проблематиці [10]. У вступній частині статті “Характеристичні 
признаки мелодій народних пісень з Лемківщини” Ф.Колесса зупиняється 
на вказівках про районування народномузичних і мовних діалектів та асимі
ляційних впливах. Він розкриває проблему “наверстування пісенних фор
мацій”, вказуючи, що народна музика -  явище складне і змінне. Вона фор
мується історично, шляхом збереження і видозмінювання спадків різних і 
далеких епох, та територіально, через “змішання місцевих і прийшлих напли- 
вових елементів” [ 10, с. 18].

Подальший розвиток ідей і напрямів ареального вивчення музичного 
фольклору здійснив у середині XX ст. Володимир Гошовський. Як збирач, 
публікатор і глибокий дослідник, він продовжив вивчення народної музики 
Закарпаття, яке започаткував у 1930-ті роки Ф.Колесса. Пісенний матеріал, 
вміщений у збірнику “Украинские песни Закарпатья”, В.Гошовський систе
матизував за виділеними і теоретично описаними ним самим музичними 
діалектами: гуцульським, марамароським, Східної та Західної Верховини, 
ужансько-турянським, латорицьким, боржавським [2, с.73-402]. У передмові 
В.Гошовський вказує на переваги методики районування фольклору, що 
сприяє глибшому пізнанню стилів і національних особливостей музичної мови, 
подає пісенний комплекс в історичних, географічних та соціальних умовах, 
надає можливості дослідження народної музики разом з етнографічними,
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лінгвістичними, історичними, археологічними та антропологічними мате
ріалами і сприяє швидкій слуховій орієнтації у сприйнятті п ісенного стилю 
конкретного діалекту. У виключно теоретичному плані аналітичні нариси з 
музичного слов’янознавства так само районуються (Закарпаття, Гуцульщина, 
Лсмківщина, Моравія, Словаччина, Білорусія та ін.) [ 1, с.50—210].

У дослідженні української епіки новий ракурс було знайдено та 
опрацьовано Софією Грицою: вона поглибила розуміння його мелодичної 
типології через опору на історико-територіальні особливості епічного 
виконавства [3, с.52-90]. Великий спектр методологічних і методичних питань 
фольклористики знаходимо у “Вибраних статтях” С.Грици -  “Фольклор у 
просторі і часі” [4]. Те, що вказане в заголовку- простір і час, тобто географіч
на і територіальна спрямованість інтересів дослідниці,-є пріоритетним як 
для методології дослідження народної музики, так і для інтересів ученого. У 
роботі багаторазово та в різних ракурсах і на численних прикладах наголо
шується на залежності народної музичної культури відтериторіїта історичних 
причин її формування. Географічна та історична проблематика подається, 
насамперед, у культурологічних та соціологічних аспектах, використовується 
поняття соціального середовища: “Середовище, його демографічна струк
тура, як біосфера, з власним модусом мислення, дає свої установки на вироб
лення певних родів, жанрів творчості, типів виконавства (одноголосі, бага
тоголосі з інструментальним супроводом, з руховою танцювальною панто
мімікою тощо), визначає відбір засобів виразності на синтаксичному, мор
фологічному рівнях” [4, с.56]. С.Грица також наголошує на такому важливому 
факторі стилеутворення, як мова середовища, “яка в словесно-музичному 
фольклорі є відображенням функціональності вищого порядку -  установки 
даного середовища на певний тип мислення, що й знаходить вираження у 
мові, зокрема в регіональному мовленні” [4, с.56-57]. При розгляді вказаних 
проблем С.Грица оперує також поняттями закритого соціального сере
довища, яким була донедавна селянська патріархальна громада, та відкритого 
(урбанізованого): “Відкрите” урбанізоване середовище перериває безпо
середній зв’язок поміж творчістю та виробничими сферами діяльності, 
зв’язок, що мав місце в умовах натурального господарства. Тут він більш 
опосередкований, хоча й генетично впізнавальний. “Відкрите” середовище 
впливає інтегруючим способом на родову диференціацію фольклору (він 
зливається в єдине пісенне русло) і диференціацію мови (української, 
російської, польської і т.д.) -  тенденція протилежна до ситуації в “закритому 
середовищі” . Основним каналом інформації є колективна пам’ять, якою ця 
інформація передається з покоління в покоління. В урбанізованому “від
критому середовищі”, крім пам’яті, засобами її локалізації стають книги, 
фоно-, відеоматеріали тощо” [4, с.57].
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Логічним наслідком послідовної уваги до регіональних аспектів 
вивчення та записування народної музики стало поглиблення цього аспекту 
в навчальному процесі та навчальній літературі. 1990 р. було опубліковано 
перший навчальний посібник із музичного фольклору “Українська народна 
музична творчість” А.Іваницького [5], де в багатьох жанрових розділах автор 
приділяє певну увагу діалектним особливостям народної музики. Наприклад, 
у розділі про весілля подається інформація про його особливості на Ліво
бережжі, у Галичині, Подніпров’ї, на Західному Поділлі, Волині, Покутті, у 
Карпатах, на Бойківщині, у Закарпатті; у розділі про балади висвітлюються 
особливості ряду регіонів, у тому числі лісостепової та степової зони [5, 
с. 115-119; с. 170- 172] тощо. В іншій роботі А.Іваницького “Українська му
зична фольклористика” [6] проаналізовано й теоретично підсумовано 
численні аспекти регіональних досліджень у розділі “Історія фольклорис
тики” [6, с.72-126], а проблеми історизму фольклору досліджено в розділі 
“Наукові школи та напрями” [6, с. 127-164]. У згаданій праці наведено приклади 
трактування понять об’єкт і предметна сфера, які торкаються специфіки 
музичного фольклору Степової України. Фольклор, пише А.Іваницький, у 
цілому для науки є об’єктом вивчення. Але оскільки в ньому поєднуються 
різні види творчості (музика, слово, танець, атрибутика тощо), а також світо
глядні уявлення (міфологія, етика, вірування та ін.), то фольклор вивчають 
практично всі гуманітарні і навіть деякі природничі й технічні дисципліни: 
етномузикологія, філологія, етнографія, історія, археологія, психологія та ін. 
Тому цей складний і неосяжний для окремої наукової дисципліни об’єкт 
логічно поділяється між конкретними дисциплінами, які його вивчають, на 
предметні сфери даної наукової галузі.

Стосовно фольклору СтеповоїУкраїни А.Іваницький наводить прикла
ди того, що позитивні наслідки дослідження народної музики можуть бути до
сягнуті тоді, коли вибір предметної сфери і далі предмету вивчення буде узго
джено з методами і завданнями дослідження. Він пише з приводу потреб чіткої 
конкретизації предмету дослідження: “Виділимо для прикладу дві такі області:

а) співочі гурти степовоїУкраїни (мета -  вивчення складу, репертуару, 
розподілу на виводчиків, басів, заспівувачів; особливостей їх організації-  
сусідські, виробничі тощо);

б) ритмоструктурна типологія розспіваної лірики Степової України 
(дослідження складочислової структури; “чистих” та “розширених” віршових 
строф, їх класифікація, ритмічна конфігурація тощо).

Перша предметна область дослідження відноситься до музичної 
соціології, а друга -  до етномузикології, тобто, вказані теми (і предметні 
області) належать до компетенції різних наукових дисциплін музичної фольк
лористики” [6, с.67-69].
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В останній чверті XX ст. проблеми ареального вивчення народної музики 
почали поширюватися також на народну інструментальну музику [13].
11 [оправда, через специфічність предмету дослідження (музичний інструмент) 
та помітне відставання у його вивченні від вивчення пісенного фольклору тут 
поки що небагато вагомих досягнень. Але важливо вже те, що усвідомлена 
сама необхідність районування інструментальної музики і починають стави- 
і ися питання як потреб, так і методів такого обстеження. Зокрема, І.Мацієв- 
ський пише: “Тому ретельного розгляду потребує саме середовище функціо
нування народних інструментів, весь комплекс етнічних, соціальних, культурних 
факторів, що його складають. Необхідно виявити найширше коло звукових 
пристроїв, що побутують в даній місцевості” [ 13, с. 165].

Комплексне польове дослідження музично-фольклорних традицій 
Херсонщини, ініціатором якого був Ігор Мацієвський, показало, що інстру
ментальне виконавство має активне (на весіллях, забавах) та пасивне (наяв
ність музикантів, що грають час від часу для себе, мають музичні інструменти 
або грали колись) побутування. “Нові пласти народної музики розкри
ваються через інформацію носіїв, або реципієнтів (що вміють або пам’я
тають, як зробити музичний інструмент, заграти на ньому; пам’ятають му
зикантів, форми побутування народної інструментальної музики)” [14, с.36].

Сучасні теоретичні розвідки музичного фольклору все виразніше 
спрямовуються на регіональні аспекти. Методика ареальних досліджень 
впроваджується, зокрема, у сучасних обстеженнях регіонів пізнього засе
лення, одним із яких є Південь України [7; 11; 12; 15; 17]. Багатоетнічність 
регіону зумовлює комплексний підхід до вивчення музично-пісенного 
фольклору, змісту й структури обрядів, мови, деталей костюма. Адже тільки 
український етнос у зазначеному регіоні “представлений кількома основ
ними пісенними традиціями: степовою українською (яка є основою фольк
лорного мислення), західноукраїнською (подільська, бойківська, поліська та 
ін.), східнобілоруською (з ознаками центрально-могилінського стилю), 
слобожанською (вихідці з Харківської та Сумської областей)” [7, с. 12-13].

Отже, дослідження конкретних ареальних форм етнічної виразності 
культури населення певного регіону виходить за межі музичної фолькло
ристики й уможливлює координацію етномузикологіїз іншими дисциплінами 
(історія, етнографія, лінгвістика). Регіональна проблематика етномузиколо- 
гічних досліджень є домінуючою у вивченні народних музичних традицій 
багатоетнічних регіонів, де сучасна традиційна художня культура інтегрує в 
єдине ціле не тільки субетнічні прояви українського фольклору, а й фольк
лорні здобутки інонаціональних груп.
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