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ВСТУП

       Курс «Література країни, мова якої вивчається (від початків до кінця XVIII ст.)» знайомить з німецькою літературою відповідного періоду, формує у студентів розуміння літературного процесу та дає основи розуміння основних понять, жанрів, стильових особливостей. 
        Історико-культурологічний та лінгво-культурологічний підхід є основою вивчення літератури, що сприяє глибокому розумінню історії, культури, менталітету народу і країни, мова якої вивчається. Знайомство з творами відомих письменників, читання та аналіз вибраних творів спонукає до творчої діяльності, дає широкі уявлення про формування світоглядних чинників народу, мову якого вивчають студенти.

        Навчальна дисципліна має на меті: представити німецьку літературу у всьому розмаїтті напрямів і течій; познайомити з найвагомішими постатями вказаного періоду із зазначення найважливіших новацій та впливів на творчість митців інших століть та країн; розкрити характерні ознаки художніх текстів, що вважаються номінативними в літературі; визначити основні літературознавчі поняття.

       Практичний розділ складається із запитань, що пропонуються для обговорення визначених художніх творів на практичних заняттях, та списку рекомендованої літератури.

       У розділі контролю знань подано інформацію про методи контролю знань, розподіл балів, які отримують студенти під час практичних занять та виконання самостійної роботи, програмові вимоги на залік та іспит.

       У розділі «Самостійна робота» запропоновано перелік питань для самостійного опрацювання та методичні рекомендації для написання рефератів і творчих робіт.

       У «Додатках» міститься перелік творів для обов’язкового та додаткового прочитання, література, рекомендовану для вивчення дисципліни, інформаційні джерела.
       Вивчення історії німецької літератури є неодмінною складовою формування всебічно освіченого вчителя-германіста, оскільки література є не лише показником розвитку національної мови, а й формування світоглядних чинників народу, мову якого вивчають студенти. У процесі вивчення курсу «Література країни, мова якої вивчається» студенти оволодівають знаннями про:

● процес виникнення та формування літератури на теренах сучасної Німеччини;
● історичні умови формування німецької літератури, влив світоглядних засад на формування літератури;
● основні стильові ознаки кожної епохи та особливості розвитку літератури в конкретних історичних та суспільних умовах;
● роди, жанри літератури, характерні для кожного періоду літератури, жанрові особливості того чи іншого твору;
● представників кожної епохи, особливості їхньої творчості та їхню роль у розвитку німецької літератури
У результаті вивчення дисципліни студенти набувають умінь:
● критичного аналізу художніх творів, з урахування соціально-історичних умов його виникнення, біографічних даних автора;
● застосування порівняльного, історично-порівняльного методу для аналізу художніх творів;
● диференціювати поетологічні особливості окремих напрямів, течій, жанрів, творчості окремих авторів.
Методичне забезпечення практичних занять
НІМЕЦЬКА ЛІТЕРАТУРА 
ВІД ПОЧАТКІВ – ДО КІНЦЯ ХVІІІ СТОЛІТТЯ
Практичне заняття №1

НІМЕЦЬКА ЛІТЕРАТУРА СЕРЕДНЬОВІЧЧЯ. 

«ПІСНЯ ПРО НІБЕЛУНГІВ» 
Питання для обговорення
1. Німецька література раннього Середньовіччя: 
· історичне підґрунтя розвитку літератури (формування усної літератури в умовах великого переселення народів);
· світогляд давніх германців (міфологічні вірування давніх германців; культ Водана; пантеон германських богів; прославлення героїв: чесноти давніх германців);

· найстаріші писемні пам’ятки (хвалебні та героїчні пісні; поняття «героїчна пісня», основні жанрові ознаки; «Пісня про Гільдебранта» як зразок героїчної пісні; «Мезербурзькі заклинання» як зразок ритуальної поезії).
2. Каролінгське та Оттонівське Відродження. Клерикальна література. Література латинською мовою:
· франкське королівство; християнізація та освіта в епоху Каролінгів; становлення німецькомовної писемності; перші переклади; віршовані та прозові переклади Біблії; «Хеліанд»;«Життя Ісуса» Отфріда;
· література періоду Оттонівського відродження; творчість Гротсвіти Гандергаймської та Ноткера; занепад німецькомовної літератури.
3. Народно-героїчний епос зрілого Середньовіччя:

· історична основа;
· жанрові особливості;
· тематика;
· відмінності від французького та іспанського епосів.

4. «Пісня про Нібелунгів»: 
· історична основа;
· композиція; 

· тематичне розмаїття; 

· сюжет.
Література:

5. Гуляев Н. А. История немецкой литературы: [учебник] / Н. А. Гуляев, И. П. Шибанов.– М.: Высшая школа, 1975. -525 с.

6. Давиденко Г. Й. Історія зарубіжної літератури середніх віків та доби Відродження: [навч. посібник] / Г. Й. Давиденко, В. Л. Акуленко. – К.: Центр учб. літ-ри, 2007. – 248 с.

7. Жирмунский В. Очерки по истории классической немецкой литературы / В. Жирмунский. – Ленинград: Изд-во «Художественная литература», 1972. – 493 с.

8. История немецкой литературы: В 5 т. / Под общ. ред. Н. И. Балашова и др. – Т. 1. – М.: Изд. АН СССР, 1962.

9. Матузова М. Героїчний епос німецького народу / М. Матузова // Фюман Ф. Пісня про Нібелунгів: [у прозовому переказі]. – К.: Веселка, 1989. -  С. 3–10 .
10. Мізін К. І. Історія німецької літератури: від початків до сьогодення: [навч. посібник із практичною частиною для студентів-германістів] / К. І. Мізін. – Вінниця: Нова книга, 2006. – 336 с. [нім.]
11. Шаповалова М. С. Історія зарубіжної літератури: Середні віки та Відродження: [підручник] / Шаповалова М. С., Рубанова Г. Л., Моторний В. А.  – 3-тє ви., переоб. і доп. – Львів: Вища школа, 2011. – 476 с.

12. Фюман Ф. Пісня про Нібелунгів у прозовому переказі; [пер. з нім. М. Нестеки] / Ф. Фюман.– К.: Веселка, 1989. -  158 с. 
13. Шалагінов Б. Зарубіжна література: від античності до початку ХІХ ст.: [історико-естет. нарис] / Б. Шалагінов. – 2-е вид. – К.: Вид. дім «Києво-Могилянська академія», 2007. -  360 с.

14. Штезель М. Д. История немецкой литературы. От истоков до середины 19 в.: [учеб. пособие] / М. Д. Штезель. — М.: Высш.шк., 1974. — С. 33–60.

Практичне заняття №2

НІМЕЦЬКА ЛІТЕРАТУРА ХVII СТ. 

РОМАН «СІМПЛІЦІССІМУС» Г. Я. ҐРІММЕЛЬСГАУЗЕНА
Питання для обговорення
1. Підґрунтя розвитку та основні риси літератури ХVII ст.:
· до питання поняття бароко; 
· історична та літературна ситуація в Німеччині  ХVII ст.;

· внесок М. Опіца у розвиток літератури;

· лірика в епоху бароко: основні жанри, тематика, представники; 

· перша та друга «сілезькі школи»;

· А. Гріфіус, П. Флемінг. Г. фон Гофмансвальдау.
2. Становлення роману в німецькій літературі:
· жанрова типологія романів: героїчно-галантний роман, історичний роман, пасторальний, шахрайський роман. 
3. Художні особливості роману «Сімпліціссімус» Г. Я. Гріммельсгаузена: 
· жанрова природа твору;

· композиція роману; 
· образ Сімпліціссімуса; 
· мова і стиль твору.

Література:

1. Гриммельсгаузен Г. Я. Симплициссимус / Г. Я. Гриммельсгаузен. – Л.: Наука, 1967. – 672 с. 
2. Гуляев Н. А. История немецкой литературы: [учебник] / Н. А. Гуляев, И. П. Шибанов.– М.: Высшая школа, 1975. -525 с.

3. Давиденко Г. Й. Історія зарубіжної літератури середніх віків та доби Відродження: [навч. посібник] / Г. Й. Давиденко, В. Л. Акуленко. – К.: Центр учб. літ-ри, 2007. – 248 с.

4. Жирмунский В. Очерки по истории классической немецкой литературы / В. Жирмунский. – Л.: Изд-во «Художественная литература», 1972. – 493 с.

5. История немецкой литературы: В 5 т. / Под общ. ред. Н. И. Балашова и др. – Т. 1. – М.: Высшая школа, 1975. -525 с.
6. Маценка С. П. Ганс Якоб Крістоф фон Гріммельсгаузен: [текст лекції та методичні вказівки до теми] / С. П. Маценка. – Львів: ПАІС, 2008. – 28 с.

7. Морозов А. А. Проблемы европейского барокко / А. А. Морозов // Вопросы литературы. – 1968. № 12. – С. 111–127.

8. Морозов А. А. «Симплициссимус» и его автор / А. А. Морозов. — Л.: «Наука», 1984. — 208 с. 
9. Пуришев Б. Очерки немецкой литературы XV-XVII вв. / Б. Пуришев. – М.: Гос. изд.-во худ. лит-ры, 1955. – С. 341-374.
10. Шалагінов Б. Зарубіжна література: від античності до початку ХІХ ст.: [історико-естет. нарис] / Б. Шалагінов. – 2-е вид. – К.: Вид. дім «Києво-Могилянська академія», 2007. -  360 с.
11. Штезель М. Д. История немецкой литературы. От истоков до середины 19 в.: [учеб. пособие] / М. Д. Штезель. — М.: Высш.шк., 1974. — С. 33–60.

Практичне заняття № 3
ТВОРЧІСТЬ ҐОТГОЛЬДА ЕФРАЇМА ЛЕССІНҐА
Питання для обговорення
1. Особливості німецького  Просвітництва:
· філософське підґрунтя формування просвітницького руху (Дж. Локк, Т. Гобс, Г.‑В. Лейбніц, І. Кант); 

· історико-культурна, суспільна та літературна ситуація в Німеччині ХVІІІ ст.;

· основні літературні напрями в німецькій літературі ХVІІІ ст. та їхні особливості: рококо, пієтизм, сентименталізм, класицизм, реалізм;

· поетологічна концепція Ф.‑Г. Клопштока: «Мессіада», оди; 

· роман виховання К.‑М. Вілянда «Історія Агатона»; 

· творчість Й.‑К. Готшеда, літературна програма та практика.

2. Естетика Г.‑Е. Лессінґа: трактат «Лаокоон, або Про межі живопису і поезії»:
· чому скульптурна група «Лаокоон та його сини», що зображає смертельну боротьбу Лаокоона та його синів зі зміями, лягла в основу розмислів Лессінґа?
· краса – вищий закон античного мистецтва; 
· європейське мистецтво Нового часу: на місце закону краси прийшли критерії істини і виразності; 
· передумови семіотичного підходу до вивчення естетики.
3. Естетика «нового театру» Г.‑Е. Лессінґа: 
· орієнтація на античність; 
· переосмислення принципових положень класицизму. 
· актуальність драм Лессінґа – апеляція до сучасності та злободенних проблем; 
· жанр «міщанської трагедії». 
· «Гамбурзька драматургія» як програмовий документ щодо завдань і функцій оновленого театру.

4. Новаторство трагедії «Емілія Ґалотті»: 
соціально-політична проблема сваволі, деспотизму та вседозволеності панівної верхівки; 
· античний  сюжет у сучасних реаліях; 
· характеристика головних героїв; 
· образ головної героїні: проблема жіночої долі, вірності, свободи вибору, кохання.

Література:

1. Зубенко О. Новаторство трагедії «Емілія Галотті» Г. Е. Лессінга / О. Зубенко // / Філологічні науки. - 2015. - Вип. 19. - С. 29-35. - Режим доступу: http://nbuv.gov.ua/UJRN/Fil_Nauk_2015_19_7
2. История зарубежной литерауры ХVIII в.: [учебник / Под ред. Л. В. Сидорченко]. – 2-е изд., испр. и доп. – М.: Высш. шк., 2005. – 335 с.
3. Лессинг Г. Э. Гамбургская драматургия; [Электронный ресурс] / Г. Э. Лессинг. – М.; Л.: Academia, 1935. – 519 с. – Режим доступу: http://krotov.info/lib_sec/12_l/es/sing_1936.htm
4. Лессінг Г. Е. Мінна фон Барнгельм. Емілія Галотті. Лаоокоон: [пер. з нім.]. – Г. Е. Лессінг. – К.: Дніпро, 1976. – 333 с.
5. Миленька Г. Теоретичні проекції Г. Е. Лессінга в естетико-мистецтвознавчій думці ХVIII – ХХ ст. / Г. Миленька. – Вісник Львівського ун-ту. Серія: мистецтво. – Вип. 12. – Львів: ЛНУ ім. І. Франка, 2013. – С. 3–17.
6. Стадников Г. В. Лессинг: литературная критика и художественное творчество / Г. В. Стадников. – Л.: Изд-во Ленинград. ун-та, 1987. – 99 с.
7. Шалагінов Б. Зарубіжна література: від античності до початку ХІХ ст.: [історико-естет. нарис] / Б. Шалагінов. – 2-е вид. – К.: Вид. дім «Києво-Могилянська академія», 2007. -  360 с.

8. Штезель М. Д. История немецкой литературы. От истоков до середины 19 в.: [учеб. пособие] / М. Д. Штезель. — М.: Высш.шк., 1974. — С. 33–60.

Практичне заняття № 4
ПОЕЗІЯ І ДРАМАТУРГІЯ ФРІДРІХА ШИЛЛЕРА
Питання для обговорення

1. Естетика Ф. Шиллера: 

· філософське та літератрне підгрунтя естетичних концепцій раннього Шиллера; 
· штюрмерська ідеологія літератрно-критичних праць «Про сучасний німецький театр», «Театр як духовна інституція»; 
· роль філософії Канта у становленні світоглядних позицій Шиллера 90‑х рр.;
· соціальні та естетичні концепції в «Листах про естетчне виховання людини»; 
· історичний погляд на естетичні проблеми в трактатті «Про наївну і сентиментальну поезію».
2. Поезія Ф. Шиллера: специфіка жанру «балади». 

3. Вірш Ф. Шиллера «Дівчина з чужини»: поетологія та архітектоніка:

· філософські роздуми поета – ключ до розуміння ліричної спадщини Ф. Шиллера; 
· образ Дівчини – складний і абстрактний символ; 
· класична стрункість вірша та засоби її досягнення: поетикальні засоби, аналіз синтаксису та лексичного змісту.
4. Проблематика і поетика драми Ф. Шиллера «Розбійники»: 
· поетика штюрмерства; 
· антитеза як принцип драматургічної структури п’єси; 
· характеристика героїв; 
· використання міфологічних та біблійних алюзій; 
· тема морального обов’язку.

5. Діалог зі світом у драмі «Підступність і кохання»: 
· жанр п’єси;
· два світи – дві суспільні групи: антитеза і антагонізм як принцип сюжетного розвитку; 
· характеристика героїв; 
· реалістичне зображення життєвих конфліктів. 
· вічні проблеми, порушені в п’єсі. 

Література:

1. Гуляев Н. А. История немецкой литературы / Гуляев Н. А., Шибанов И. П. и др. – М.: Высшая школа, 1975. -525 с.

2. Жирмунский В. Очерки по истории класической немецкой литературы / В. Жирмунский. – Ленинград: Изд-во «Художественная литературы», 1972. – 494 с.
3. Ланштейн П. Жизнь Шиллера / П. Ланштейн. – М.: Радуга 19984. – 408 с.
4. Самарин Р. М. Фридрих Шиллер: статьи и материалы / Р. М. Самарин, С. В. Тураев. – М.: Изд-во «Наука», 1966. – 422 с.

5. Шалагінов Б. Класики і романтики: штудії з історії німецької літератури ХVIII – ХІХ століть / Б. Шалагінов. – К.: Вид. Дім «Києво-Могилянська академія», 2013. – 440 с.

6. Шіллер Ф. Естетика / Ф. Шіллер. – К.: Мистецтво, 1974. – 360 с.

7. Шіллер Ф. Вибрані драматичні твори: [пер. з нім.] / Ф. Шіллер. – К.: Мистецтво, 1955. – 788 с.

8. Шіллер Ф. Лірика. Драми / Ф. Шіллер. – Х.:  Фоліо, 2004. – 216 с.
9. Штезель М. Д. История немецкой литературы. От истоков до середины 19 в.: [учеб. пособие] / М. Д. Штезель. — М.: Высш.шк., 1974. — С. 33–60.

10. Berghahn K. Schiller und die Tradition //Friedrich' Schiller zur Geschichtlichkeit seines Werkes. Kronberg. – Taunus: Scriptor, 1975. – S. 9-24.

Практичне заняття № 5

«ФАУСТ» Й.-В. ГЕТЕ 

ЯК ЦЕНР НОВОЄВРОПЕЙСЬКОГО ЛІТЕРАТУРНОГО КАНОНУ 

Питання для обговорення

1. Й.-В. Гете та його «Фауст»: 
· творча історія «Фауста». 
· жанр, особливості побудови, композиція трагедії. 
· проблеми художньої цілісності трагедії, співвідношення першої та другої частин. 
· образи трагедії: а) Фауст і Вагнер; б) Фауст і Мефістофель; в) Фауст і Маргарита. 
· сутність конфлікту в трагедії «Фауст», його філософський характер;

· реальне і фантастичне у творі. 
· своєрідність і світове значення «Фауста».
2.  «Фауст» як містерія, міф, утопія: 
· модерний сенс містеріального сюжету; 
· нова концепція міфу; 
· утопічні смисли.
3. Проблема позитивного ідеалу у творчості Й.-В.  Ґете:

· шлях до істини - крізь сумніви і заперечення; 

· шлях до гармонійної досконалості - крізь творчість страждання.
4. Вплив творчості Й.-В. Гете на розвиток європейської літератури.

Література:

1. Басюк Ж. Боротьба добра і зла – рушійна сила розвитку світу. За трагедією Гете «Фауст» / Ж. Басюк // Зарубіжна література. – 2004. – № 46 (398). – С. 9–11.

2. Бич В. Історія життєвих шукань Фауста / В. Бич // Зарубіжна література. – 2004. – № 46 (398). – С. 4‑6.

3. Бутнікова О. Випробування коханням: Фауст і Маргарита (за Й.-В. Гете «Фауст») / О. Бутнікова // Зарубіжна література. – 2004. – № 15 (367). – С. 11–13.

4. Горбійчук Н. «Щоб поета зрозуміти, слід в його краю пожити». Спроба змалювати соціальний портрет митця / Н. Горбійчук // Всесвітня література в середніх навчальних закладах України. – 2007. – №11/12. – С.36-37.

5. Лагутина И. Н. Символическая реальность Гёте. Поэтика художественной прозы / И. Н. Лагутина. –  М.: Наследие, 2000. – 280 с.

6. Горохов П. А. Философия И. В. Гёте: [монография] / П. А. Горохов. –  [изд. 2-е., испр. и доп.]. – Екатеринбург: Изд-во Уральского университета, 2003. –  312 с.

7. Лобач С. О. «Він промовля з погаслого сторіччя...» Всесвітнє значення трагедії Гете «Фауст» / С. О. Лобач // Зарубіжна література в навчальних закладах. – 2004. – № 1. – С. 8–9.

8. Ортега-и-Гассет X. В поисках Гёте / Х. Ортега-и-Гассет  // Ортега-и-Гассет Х. Восстание масс: [пер. с исп. C. Л. Воробев, А. М. Гелескул и др.]. –  М.: Ермак, 2001. – С. 418-454.

9. Свасьян К. А. Философское мировоззрение Гёте: [монография] / К. А. Свасьян. – 2-е изд. – М.: «Evidentis», 2001. – 222 с.

10. Шалагінов Б. Класики і романтики: штудії з історії німецької літератури XVIII – ХІХ ст. / Б. Шалагінов. – К.: Вид. Дім «Києво-Могилянська академія», 2013. – 440 с.

11. Штейнер Р. Очерк теории познания гетевского мировоззрения; [Электронный ресурс] / Р. Штейнер. –  М.: Республика, 1993. – Режим доступа: http://lib.ru/URIKOVA/STEINER/goether.txt_with-big-pictures.html
12. Jantz Harold. The Form of Faust: The Work of Art and Its Intrinsic Structures / Harold Stein Jantz. – N-Y.: The Johns Hopkins University Press, 1978. – 378 p.

13. Kaufmann W. Discovering the mind: Goethe, Kant and Hegel / W. Kaufmann. – N-Y.: Mc Grow-Hill book, 1980. – 288 p.

НІМЕЦЬКА ЛІТЕРАТУРА ХІХ – ПОЧАТКУ ХХ СТОЛІТТЯ

Практичне заняття № 6
ОСОБЛИВОСТІ ТВОРЧОГО МЕТОДУ ГЕНРІХА ФОН КЛЯЙСТА

Питання для обговорення
1. Жанрові особливості комедії «Розбитий глечик»:

· відновлення трьох класичних складників: дії, місця, простору;

· співвідношення сценічної і несценічної дії;

· функції діалогу.

2. Конфлікт комедії у учасники конфлікту. Метафора «розбитого глечика».

3. Роль біблійних ремінісценцій у тексті.

4. Між класикою і романтизмом: трагедія «Пентесілея».

5. Жанрові особливості «Пентесілеї»: зв’язок з традиціями античного театру і класицистичною драмою. Елементи романтичної естетики.

6. Конфлікт почуттів і обовязку як основна колізія трагедії.

7. Чоловічий та жіночий світи трагедії. Етапи розвитку конфлікту:

· поетика образу Пентесілеї. Романтичні риси в портреті героїні;

· значення образу Протої;

· поетика образу Ахілла.
8.Художні засоби психологічного підтексту.

Література:

1. Берковский Н. Я. Клейст // Берковский Н. Я. Романтизм в Германии. - Л.: Худож. лит., 1973. – С. 396-463.

2. Жирмунский В. М. Генрих фон Клейст / В. М. Жирмунский // Жирмунский В. М. Из истории западноевропейских литератур. – Л.: Наука, 1981. - С. 81-99.

3. Кобзар О. І. Міфологеми як провідні концепти трагедії Генріха фон Клейста «Пентесілея» / О. І. Кобзар // Науковий вісник Міжнародного гуманітарного університету. Сер.: Філологія. – 2015. - №4. – С. 70 – 73.

4. Мучка М. Рецепція творчості Гайнріха фон Кляйста в літературному процесі України ХІХ – ХХ ст.: [монографія]/ Мирослава Мучка. – Івано-Франківськ: ЛІК, 2012. – 160 с.

5. Тураев С. В. Клейст / С. В. Тураев // Тураев С.В. Литература начала ΧΙΧ века (немецкая литература). - М.: Наука, 1989. - С. 65-81.

Практичне заняття № 7
РОМАНТИК У СВІТІ БЮРГЕРІВ 

І БЮРГЕР У СВІТІ РОМАНТИКІВ 

(роман Е.‑Т.‑А. Гофмана «Життєва філософія кота Мурра»)

Питання для обговорення
1. Двоплановість сюжету, композиції, стилю.

2. Образ Мурра: втілення прагматизму, самопародія и пародія на романтиків.

3. Йоган Крейслер: «справжній музикант» і alter ego письменника. Значення мотиву  мандрів в структурі образу.

4. Неоднозначність персонажів. Переосмислення романтичного світосприйняття.

5. Значення любовних ліній сюжету і значення жіночих образів роману.

6. Пізньоромантична специфіка конфлікту в романі.

7. Романтична іронія і соціальна сатира в романі.

Література:

1. Гофман Е. Т. А. Життєва філософія кота Мурра // Гофман Е. Т. А. Малюк Цахес. – К.: Фоліо, 2003 – 656 с. – Режим доступу: http://ae-lib.org.ua/texts/hoffmann__cat_mur__ua.htm
2. Грешных В. И. В мире немецкого романтизма: Ф. Шлегель, Э. Т. А. Гофман, Г. Гейне. – Калининград, 1995.

3. Грешных В. И. Мистерия духа: Художественная проза немецких романтиков / В. И. Грешных. – Калининград: Калинингр. гос. ун-т., 2001.

4. Мелінчук Н. В. Е. Т. А. Гофман та німецький романтизм: методологічний аспект / Н. В. Мелінчук // Мова і культура. – 2012. – Вип. 15. Т. 1. – С. 373 – 376. – Режим доступу: http://nbuv.gov.ua/UJRN/Mik_2012_15_1_69
5. Павлюх Н. М. Діалогічна установка на читатча у романі Е. Т. А. Гофмана «Життєва філософія кота Мурра» / Н. М. Павлюх // Літератури світу: поетика, ментальність, духовність: [зб. наук. праць] / Гол. ред.: С. І.  Ковпік . – Кривий Ріг: КНУ, 2015. – Вип. 6. – С. 68 – 78. 
6. Скобелев В. А. Гофман. “Житейские воззрения кота Мурра” (К проблеме метода и композиции романа) / В. А. Скобелев // Романтизм: открытия и традиции. – Калининград, 1988. – С. 48–58.
7. E.T.A. Hoffmann: Epoche – Werk – Wirkung / von Brigitte Feldges und Ulrich Stadler. Mit je. e. Beitr. von Ernst Lichtenhahn und Wolfgang Nehring. – München: Verlag C.H.Beck, 1986.
8. Romantik. Erzählungen zur deutschen Literatur. – Berlin., 1977.

Практичне заняття № 8
РЕАЛІСТИЧНІ ТЕНДЕНЦІЇ СОЦІАЛЬНО-ПСИХОЛОГІЧНОГО РОМАНУ «ЕФФІ БРІСТ» ТЕОДОРА ФОНТАНЕ

Питання для обговорення

1. Роман Т. Фонтане «Эффі Бріст»: особливості розгортання сюжету, що повязаний у першу чергу з психологією, внутрішнім світом Еффі, яка перетворюється із дівчинки-підлітка в молоду жінку.

2. Психологізм стилю Фонтане (архітектоніка (авторський опис, діалог, монолог), лірико-психологічний портрет героїв, включення елементів непрямої авторської мови, підтексту).

3. Особливості композиційної організації: прийом сюжетного паралелізму, використання рамкової конструкції, кільцева композиція (дія романі розпочинається і закінчується в Гоген Креммені, в тому ж домі, з тим же видом з вікна, тільки тепер замість сонячного годинника – могила Еффі).

4. Реалізація соціальної проблематики в романі: абрис німецького суспільства періоду Бісмарка, наявність і актуалізація військової та політичної тем, образи німецького панства (образи Інштеттена, Крампаса та ін.). 
Література:

1. Авагян Т.И. Немецкий реалистический роман второй половины ХІХ века: [учебное пособие] / Т.  И. Авагян. – Уфа : Изд-во БГУ, 1989. – 79 с.

2. Волков Е.М. Роман Т.Фонтане «Эффи Брист»: Учебное пособие для студ.-филологов. / Е.М. Волков. – М. : Высшая школа, 1979. – 87 с.

3. Гавловська Т. Містична присутність образу Мелузіни у прозі Теодора Фонтане / Т. Гавловська // Питання літературознавства: [наук. збірник]. – Чернівці : Чернівецький нац. ун-т, 2010. – Вип. 82. – С. 135–141.

4. Гавловська Т. А. Мотивний діапазон романі Теодора Фонтане «Еффі Бріст» 
/ Т. А. Гавловська // Наукові праці Кам'янець-Подільського національного університету імені Івана Огієнка. Філологічні науки. - 2012. - Вип. 30. - С. 55-59. - Режим доступу: http://nbuv.gov.ua/UJRN/Npkpnu_fil_2012_30_15
5. Макарова Н.А. Особенности поэтики романов и повестей Т. Фонтане 80-х – 90-х гг. XIX века / Н.А. Макарова – М. : МГУ, 2004. – 220 с.

6. Шахова К. Т. Фонтане  / Шахова К. // Вікно в світ. – 1999. – № 1. – С. 203–215.

7. Brinkmann R. Theodor Fontane. Über die Verbindlichkeit des Unverbindlichen / R. Brinkmann. – München : R.Piper&Co Verlag, 1967. – 203 S.

8. Catani S. Das fiktive Geschlecht. Weiblichkeit in anthropologischen Entwürfen und literarischenTexten zwischen 1885 und 1925 / S. Catani. – Würzburg : Königshausen&Neumann, 2005. – 353 S.

9. Chambers H. Supernatural and Irrational Elements in the Works of Theodor Fontane / H. Chambers. – Stuttgart : Akademischer Verlag Hans-Dieter Heinz, 1980. – 278 S.

10. Demetz P. Formen des Realismus Theodor Fontane: kritische Untersuchungen / P. Demetz. – München: C. Hanser, 1964. – 246 S.

Практичне заняття № 9
РАННЯ ДРАМАТУРГІЯ ГЕРХАРТА ГАУПТМАНА

Питання для обговорення
1. Естетика Г. Гауптмана:

· ідеї «нової драми» у творчості Г. Гауптмана;

· новаторство Гауптмана-драматурга;

· натуралізм та відхід від нього;

· історична тематика.

2. Містичний натуралізм п’єси «Перед сходом сонця»:

· «сонячна філософія»: образ сонця у світоглядних концепціях письменника;

· сюжет п’єси;

· духовна і душевна трагедія героїв п’єси.

3. Ознаки символізму і неоромантизму в п’єсі «Затоплений дзвін»:
· жанрово-стильова своєрідність;

· філософська проблематика твору;

· алегоричність і символічність образів;

Література:

1. Вишинський В. Гергарт Гауптман: жанрово-стильові особливості драми / В. Вишинський. – Дрогобич: Коло, 2006.
2. Власова Ю. Критическая рецепция драмы Г. Гацптмана «Потонувший колокол» / Ю. Власова // Вестник ТГПУ. – 2012 - № 3 (118). – С. 118 – 124. 

3. Зимомря М. Потужність художньої гармонії та її призначення у драмах Гергарта Гауптмана // Вишинський В. Гергарт Гауптман: Жанрово-стильові особливості драми. – Дрогобич: Коло, 2006.

4. Козонокова О. В. Литература Германии, Австрии, Швейцарии ХХ века: [учебно-метод. пособие] / О. В. Козонкова. – Саратов, 2011.

5. Ласло-Куцюк М. Леся Українка і Гергарт Гауптман / Магдалина Ласло Куцюк // Ласло-Куцюк М. Велика традиція: Українська класична література в порівняльному висвітленні / Магдалина Ласло-Куцюк. – Бухарест : Видавництво Критеріон, 1979. – С. 236-258.

6. Сергеев А. В. Западноевропейская «новая драма» / А. В. Сергеев // Зарубежная литература ХХ века : [учеб. для вузов / Л. Г. Андреев, А. В. Карельский, Н. С. Павлова и др.; под ред. Л. Г. Андреева]. – 2-е изд., испр. и доп. – М. : Высш. шк., 2003. – С. 24 – 66.

7. Склизкова А. П. Мистический натуралізм. Драма Г. Гауптмана «Перед восходом солнца» /  А. П. Склизкова // Известия Российского государственного педагогического университета им. А. Герцена. – 2013. – Вып. 13. С.94–100. – Режим доступа: http://cyberleninka.ru/article/n/misticheskiy-naturalizm-drama-g-gauptmana-pered-voshodom-solntsa
8. Скупейко Л. «Лісова пісня» Лесі Українки й «Затоплений дзвін» Г. Гауптмана (міфосемантичний аспект) Лукаш Скупейко // Волинь філологічна: текст і контекст. Польська, українська, білоруська та російська літератури в європейському контексті: [зб. наук. пр. / упоряд. Л. К. Оляндер.]. – Вип. 6: у 2 ч. Ч. 1. – Луцьк : РВВ «Вежа» Волин. нац. ун-ту ім. Лесі Українки, 2008. – С. 235-245.

9. Hilscher E. Gerhart Hauptmann: Leben und Werk; mit bisher unpublizierten Materialien aus dem Manuskriptnachlaß des Dichters / Е. Hilscher. − Frankfurt am Main: Athenäum, 1988. − 253 S.

Практичне заняття № 10
 ТВОРЧІСТЬ ТОМАСА МАННА: ТЕМА МИСТЕЦТВА І МИТЦЯ У НОВЕЛІ «СМЕРТЬ У ВЕНЕЦІЇ»
Питання для обговорення
1. Особливості світоглядно-естетичних поглядів Т. Манна:

· тенденції реалізму та модернізму;

· пошуки естетичного кредо;

· співвідношення мистецтва та буття у ранній творчості письменника.

2. Проблема мистецтва та митця у новелі «Смерть у Венеції»:

· жанрова та стильова своєрідність;

· образ Ашенбаха як представника мистецького середовища, виразника ідей свого часу (порівняльний аналіз процесу творчості до поїздки  у Венецію та у Венеції, мета творчості, тематика та проблематика творів, таємниця успіху та визнання);

· зміна естетичних та етичних поглядів Ашенбаха;

· проблема сіввідношення таланту, натхнення, працьовитості та моральної відповідальності у процесі творчості.

3. Символічний зміст міста-казки Венеції. Роль міфу у новелі.

4. Особливості індивідуального стилю Т. Манна (афористичність, інтелектуалізм, імпресіонізм, експресіонізм).

Література:
1. Бондаренко Г. Структура художнього світу у новелі Томаса Манна «Смерть у Венеції» / Г. Бондаренко // Бондаренко Г. Літературознавчі проекції: компаративістська генологія. – Житомир: «Полісся», 2014. – С. 35 – 44.

2. Данюк Л. Пошуки виходу з кризи гуманізму. Т. Манн. Життєвий і творчий шлях письменника, 11 клас // «ЗЛ». - 2005. - № 45. - С. 3-6.

3. Дирзен И. Эпическое искусство Томаса Манна: Мировоззрение и жизнь. – М. : Прогресс, 1981. – 303 с. 

4. Кургинян М. Романы Т. Манна (Формы и метод) / М. Кургинян. – М. : Высшее образование, 1975. – 226 с.

5. Курцке Г. Томас Манн. Жизнь как произведение искусства. Биография / Г. Курцке. – Мюнхен: Verlag C. H. Beck, 2000. – 236 с.

6. Мельник С. Философские основы публицистики Т. Манна / С. Мельник // Научно-культурологический журнал. – 2004. – № 10. – С. 78–90.

7. Ніколенко О. М. Жахливі сни Густава Ашенбаха, або У потворному світі викривлених образів і думок: Новела Томаса Манна «Смерть у Венеції» / Ніколенко О. М. // Зарубіжна література в навчальних закладах. - 1998.-N7. - С.13-17.

8. Силкіна В. Л. Тричі покараний (оповідання Т. Манна «Смерть у Венеції») / В. Л. Силкіна // Всесвітня література та культура. - 2002. - № 10. - С. 52-53

9. Сильман Т. И. Проблемы язикового стиля Томаса Манна / Т. И. Сильман // Учен. зап. Ленинградск. гос. пед. ин-та им. А. И. Герцена. – 1960. – Т. 217. – С. 173–190.

НІМЕЦЬКА ЛІТЕРАТУРА ХХ – ПОЧАТКУ ХХІ СТОЛІТТЯ
Практичне заняття № 11
ФІЛОСОФСЬКО-ІНТЕЛЕКТУАЛЬНИЙ РОМАН МІЖВОЄННОГО ПЕРІОДУ: ТВОРЧІСТЬ ГЕРМАНА ГЕССЕ 
Питання для обговорення

1. Філософсько-інтелектуальний роман як знакове явище літератури ХХ ст., його художні особливості, історико-літературні предтечі.

2. Творчий та життєвий шлях Германа Гессе, особливості світогляду. Відгомін філософських концепцій Сходу, європейський теорій ХХ ст. Ніцше, Фройд, Юнг у творчості митця. 

3. Художні особливості прози Гессе: символіка, містика, наявність фантастичних та утопічних елементів. Іронія як філософське розуміння існування світу та людського буття. 

4. Зображення духовних блукань та роздвоєння душі сучасної одинокої людини у романі «Степовий вовк»: 

· структура роману; 

· символічний зміст образу Степового вовка;

·  шляхи порятунку Гаррі Галлера; 

· художня ілюстрація теорій психоаналізу у творі (сцена у «магічному театрі»);

· оцінка останньої сцени роману.
Література:

1. Золотухина О. Б. Эволюция психологизма Германа Гессе: [монография] / О. Б. Золотухина. – Гродно, 2006. – 141 с.

2. Каралашвили Р. Г. Мир романа Германа Гессе / Р. Г. Каралашвили. - Тбилиси, 1984. – 268 с.

3. Лейтес Н. С. Черты поэтики немецкой литературы нового времени: [учебн. пособие] / Н. С. Лейтес. – Пермь : Изд-во Пермск. ун-та, 1980. – 91 с.

4. Мегела І. П. Структура оповіді в романі Гессе «Степовий вовк» / І. П. Мегела // Проблеми семантики, прагматики та когнітивної лінгвістики. – Вип. 22. – 2012. – С. 172–184. 

5. Наливайко Д. Шляхи Германа Гессе / Д. Наливайко // Всесвіт. – 1977. – № 5. – С. 39–43.

6. Пірошенко С. Відтворення моделюючого принципу інтермедіальності у структурі художнього образу роману Г. Гессе «Степовий вовк» / С. Пірошенко // Філологічний дискурс. – 2016. – Вип. 4. – С. 130–139.
7. Schäfer H. D. Bücherverbrennung, staatsfreie Sphäre und Scheinkultur // „Das war Vorspiel nur...“ Berliner Colloquium zur Literaturpolitik im „Dritten Reich“ / Hrsg. v. H. Denkler und E. Lämmert. Berlin, 1985. s. 118
8. Ziolkovski T. Der Schriftsteller Hermann Hesse. Wertung und Neubewertung / T. Ziolkovski. – Frankfurt a. Main: Suhrkamp, 1982. – 271 S.

Практичне заняття № 12
ТРАГЕДІЯ «ВТРАЧЕНОГО ПОКОЛІННЯ» 

У ТВОРЧОСТІ Е.-М. РЕМАРКА
Питання для обговорення

1. Тема «втраченого покоління» у світовій літературі (Е. Гемінгвей, Р. Олдінгтон, Е. М. Ремарк, А. Барбюс).

2. Загальна характеристика творчості Е. М. Ремарка. Трилогія про «втрачене покоління»: «На західному фронті без змін», «Повернення», «Три товариші». 

3. Людина і війна у романі «На західному фронті без змін»: 

· художня своєрідність оповіді (безпосередність, невимушеність, пристрасна стриманість, ліризм, відсутність риторики, красномовства тощо);

· проблематика та ідейний зміст роману;

· образ Пауля Боймера;

· образи фронтовиків, друзів Боймера.

4.
Концепція людини у творах Е. М. Ремарка і суперечності його творчості.

5.
Ремаркізм і проблема дії.

Література:

1. Глюдз М. М. Неочікуваний і зовсім несподіваний Ремарк / М. М. Глюдз // Новітня філологія. – Миколаїв: Вид-во ЧДУ ім. Петра Могили, 2010. – Вип. 16 (36). – С. 65–72.

2. Доценко Е. Ю. Роман Э. М. Ремарка «На Западном фронте без перемен» и фронтовой дневник Георга Миденндорфа / Е. Ю. Доценко // Вісник Запорізького національного університету. Серія: Філологічні науки. – Запоріжжя: ЗНУ, 2008. – Вип. 1. – С. 82–85.

3. Журавська Р. Ю. Зарубіжний антифашистський роман / Р. Ю. Журавська. – К., 1976. 

4. Затонський Д. Перечитуючи Ремарка / Д. Затонський // Вікно в світ. – 1999. – № 5.

5. Лейтес Н. С. Немецкий роман 1918-1945 годов: эволюция жанра: [учеб. пособие] / Н. С. Лейтес. – Пермь: Изд-во Перм.ун-та, 1975. – 91 с.

6. Павлова Н. С. Типология немецкого романа 1900-1945 гг. / Н.С. Павлова. – М., 1982. – 146 с.
7. Скуратовський В. Л. Мистецькі проблеми в німецькому романі ХХ ст. / В. Л. Скуратовський. – К., 1972. – 186 с.
Практичне заняття № 13
ЛІТЕРАТУРНИЙ ПРОЦЕС ПОВОЄННОЇ НІМЕЧЧИНИ: 
ТВОРЧІСТЬ ГЕНРІХА БЕЛЛЯ
Питання для обговорення
1. Традиції та новаторство творчості Генріха Белля, антивоєнний зміст прози:

·  образ маленької людини – жертви антигуманної ідеології в оповіданні «Подорожній, коли ти прийдеш у Спа...»;

·  війна у дзеркалі індивідуальної свідомості у романі «Де ти був, Адаме»; 

·  Німеччина у перші повоєнні роки у романах «І не сказав жодного слова», «Дім без господаря», «Хліб ранніх років»;

2. Віддзеркалення національної історії Німеччини через форму спогадів у

романі «Більярд о пів на десяту»:

· художня своєрідність поєднання сучасності із фрагментами минулого;

· складність символіки роману;
· майстерність зображення універсального через часткове;
· синтез ліричного та епічного начал;
· техніка монтажу. 

3. Бунт проти фальшивого святенницького світу у романі «Очима клоуна» у контексті нонконформістської літератури:
· суперечливість інтерпретацій образу Ганса Шнірра;

· критика дійсності у творі;
· художні особливості роману. 
4. Трагічне і комічне у романі «Груповий портрет із дамою».
Література:

1. Вайло К. Філософсько-антропологічні проблеми в антивоєнних творах Генріха Белля / К. Вайло // Вісник Черкаського університету. Серія : Філологічні науки. Випуск 138. – Черкаси, 2008. – С. 135-143.

2. Дюкерс Т. Генріх Белль. Політичний письменник; [Електронний ресурс] / Т. Дюкерс. – Режим доступу: https://www.goethe.de/ins/ua/uk/kul/mag/20542234.html
3. Затонський Д. Окрема і самотня людяність: про Г. Бьолля / Д. Затонський // Зар. літ. – 2000. – № 17.

4. Копелев Л. О Генрихе Белле [Творческий портрет зап.-герм. писателя] / Л. Копелев // Иностранная литература. – 1988. – № 12.

5. Леонова Е. Генрих Белль: нім. літ. / Е. Леонова // Нім. літ ХХ століття. Германія, Австрія: учеб. пособие. – М., 2010. – С. 233–234.
6. Назаркевич Х. Членування роману Генріха Белля  “Більярд о пів на десяту” як засіб вираження авторської інтенції / Х Назаркевич //Іноземна філологія. Вип. 102, Львів, 1991. – С. 111-116.
7. Назаркевич Х. Функціонування парентезних конструкцій в романі Генріха Белля “Груповий портрет з дамою” / Х. Назакевич // Іноземна філологія. Вип.103, Львів, 1992. – С.130–135.
8. Телегіна Н. І. Своєрідність творчого методу Генріха Белля на матеріалі роману «Очима клоуна» / Н. І. Телегіна, Р. М. Рилюк // Література та культура Полісся: [зб. наук. праць]. Серія «Філологічні науки. – Вип. 75. – Ніжин, 2014 – С. 170-176.
9. Шахова К. П’ять німецьких лауреатів Нобелівської премії  з літератури [Г. Гауптманн, Т. Манн, Г. Гессе, Г. Белль, Г. Грасс]. – К., 2001.

Практичне заняття № 14
ЛІТЕРАТУРА ПОСТМОДЕРНІЗМУ:
ПАТРІК ЗЮСКІНД ТА ЙОГО РОМАН «ПАРФУМИ»
Питання для обговорення

1. Схрещення елементів класичної та масової літератури у романі Патріка Зюскінда «Парфуми»:

· історичне тло твору; 
· парфуми як гротескно-іронічна метафора мистецтва. Образ митця Гренуя. 

2. Символічний сенс детективної інтриги. 
3. Проблеми співвідношення краси й зла, влади митця та мистецтва над натовпом: образ Гренуя в контексті міфу про митця і надлюдину. 
4. Інтертекстуальні виміри сюжету і системи персонажів твору.
5. Фаустівський мотив у творі.
Література:
1. Бегун Б. Превратности парфюмерного искусства, или Апология и крах маргинализма (Патрик Зюскинд «Парфюмер») / Б. Бегун // Вікно в світ.– 1999. – №2. – С.162-185.
2. Білоцерківець Н. Г. Геніальна компіляція // Всесвітня література в середн. навч. Закладах / Н. Г. Білоцерківець. – 2002. – № 5-6. – С. 81-83.

3. Давиденко Г. Й. Історія зарубежної літератури XX століття: [навч. посібник] / Давиденко Г. Й. Стрельчук Г.М., Гричаник Н.І. – К. : Центр учбової літератури, 2007. – С. 311-320.

4. Дитькова С. Ю. Запах краси, або життя і смерть геніальної бактерії / С. Ю. Дитькова. // Всесвітня літ. в середн. навч. закладах. – 2003. – № 12.
5. Затонский Д. В. Интермедия: Некто Жан-Батист Гренуй, или Жизнь, самое себя имитирующая / Д. В. Затонский // Затонский Д. В. Модернизм и постмодернизм: Мысли об извечном коловращении изящных и неизящных искусств. – Харьков: Фоліо; М.: ООО «Издательство АСТ, 2000. – С. 74-83.

6. Зверев А. Преступление страсти: вариант Зюскинда / А. Зверев // Иностранная  литература. –2001. – №8. – С.256-262.

7. Назарець В. М. «Монстр від самого початку» / В. М. Назарець // Зарубіжна література в навч. закладах. – 2002. – № 6. – С. 30-33.

8. Риндисбахер Х. Д. От запаха к слову: Моделирование значений в романе Патрика Зюскинда «Парфюмер» / Х. Д. Риндисбахер // Новое литературное обозрение. – 2000. – № 43. – С. 86-101.

9. Чертенко О. П.  Мандри руїнами штукарського храму / О. П. Чертенко // Всесвітня літ. в середн. навч. закладах. – 2002. – №5. – 6. – С. 84-87.

10. Якимович А. Пансион мадам Гайяр, или Безумие разума (Проблема тоталитаризма в конце XX века) / А. Якимович // Иностранная литература. – 1992. – № 4. – С. 226-236.
Практичне заняття № 15. 
НІМЕЦЬКА ЛІТЕРАТУРА ПОЧАТКУ ХХІ СТОЛІТТЯ: 
ТЕМА САМОТНОСТІ/ВІДЧУЖЕННЯ 
У РОМАНІ ТЕРЕЗІЇ МОРИ
 «ДЕНЬ У ДЕНЬ»
Питання для обговорення
1. Тематика німецької літератури «пост-постмодернізму»: нудьга повсякденного життя.
2. Сюжет і композиція роману Терезії Мори «День у день».

3. Характеристика головного героя Абеля Неми: 

· знання багатьох мов та неможливість донести світу інформацію про себе (рід занять – невизначений і нерідко – несподіваний, втрата документів, що посвідчують особу, часта зміна місця проживання, втрата стосунків з дружиною та небажання спілкування з людьми);
· переклад прізвища Нем – нуль: у чому полягає смислова метафора?
· питання етнічної належності головного героя у соціально-політичній площині: мотиви не/вирішення;
· історія, що привела до здібностей вивчати мови;

· головний герой – цілий світ чи річ в собі?

4. Характеристика людей, що оточують Абеля.
5. Мова-дім-побут – основа сюжету та намагання витримати між цими поняттями дистанцію, налагодити зв'язок чи основа універсальної притчі про нерозуміння, відречення, відчуження?
Література:
1. Кузік Л. Терезія Мора: Мова – це більша частина моєї ідентичності: [інтерв’ю]; [Електронний ресурс] / Кузік Л. – Режим доступу: https://zaxid.net/tereziya_mora_mova__tse_bilsha_chastina_moyeyi_identichnosti_n1122066
2. Мора Т. Подяка з нагоди вручення в Ґраці (Австрія) премії імені Франца Набля за роман «День у день»: жовтень 2007; [Електронний ресурс] / Т. Мора. – Режим доступу: http://archive.prostory.net.ua/ua/articles/231---l----3.

3. Хомишинець Л. Терезія Мора: «Вбивай своїх улюбленців!» [інтерв’ю]; [Електронний ресурс] / Л. Хомишинець. – Режим доступу: http://vsiknygy.net.ua/interview/7195/
Методичні рекомендації по організації та виконанню самостійної роботи

Самостійна робота студентів з курсу «Література країни, мова якої вивчається» включає підготовку до практичних занять, прочитання обов’язкових художніх творів, а також самостійне опрацювання деяких тем курсу й окремих теоретичних питань. Студентам пропонуються теми для самостійного опрацювання. Контроль за самостійним опрацюванняи матеріалу здійснюється у формі конрольних робіт, тестування, опитування. На підставі набутих за попередні семестри знань, прослуханих лекцій та творчо опрацьованої художньо-критичної літератури студенти протягом 1, 2 3 семестрів мають виконати творчу роботу та підготувати реферат на задану тему, де зможуть поглибити свої знання про дану епоху, розвинути навички роботи з текстом та сформувати вміння застосовувати методи сучасного вітчизняного та зарубіжного літературознавства. 

Вимоги до реферату та творчої роботи: 

Роботи виконуються українською мовою, обсяг: творча робота – до 3 сторінок друкованого тексту, реферати – до 10 сторінок, 29 рядків на сторінці, шрифт Times New Roman, 14 кегль. Роботи оцінюються «незараховано», «зараховано», «добре» та «відмінно». 

Критерії оцінювання: 

Оцінка «відмінно» ставиться у випадку повного розкриття теми роботи на підставі тексту, самостійності та оригінальності мислення, що демонструє творчо-інноваційний характер (глибоке опрацювання та осмислення методологічних джерел, вміння їх творчо застосовувати). 

Оцінка «добре» ставиться за повне і самостійне розкриття теми, знання текстів та розуміння методології їх аналізу за наявності стилістичних огріхів та неточностей. 

Оцінка «зараховано» ставиться за достатнє та самостійне розкриття теми, підкріплене текстовим матеріалом, яка показує репродуктивний рівень знання навчального матеріалу. 

Оцінка «незараховано» ставиться у випадку недостатнього розкриття теми або несамостійного виконання роботи 

При написанні рефератів потрібно представити огляд критичних статей за темою і вказати особистий внесок в опрацювання даної теми. 

Кожен студент, який себе поважає, безперечно, пам’ятає, що ця робота – продукт його власної геніальності. Ідентичні роботи, або роботи не по темі будуть оцінені на «0» балів.

ТЕМИ ДЛЯ САМОСТІЙНОГО ОПРАЦЮВАННЯ

НІМЕЦЬКА ЛІТЕРАТУРІ ВІД ПОЧАТКІВ – ДО КІНЦЯ ХVІІІ СТОЛІТТЯ
І семестр

	№

з/п
	Назва теми
	Кількість

годин

	1.
	«Мезербурзькі заклинання» як зразок магічної поезії давніх германців. Поема «Кудруна». Пісня про Гільдебранта. Релігійні тексти: «Муспілі», «Весобрунська молитва».


	10

	2.
	 «Parzival» Вольфрама фон Ешенбаха як перший роман виховання в німецькій літературі. Жанрові особливості, проблематика. Зв’язок із іншими романами артурівського циклу.
	10

	3.
	Середньовічна сатира. Шванки Штрікера «Піп Аміс», традиції, літературні паралелі. Середньовічна дидактика. Шпрухи Фрейданка «Скромність».
	10

	4.
	Німецька сатира та антична традиція. Середньовічна дидактика, антична традиція, раціоналізація ціннісних уявлення як джерела виникнення літератури дурнів.

Сатирична поема С. Бранта «Корабель дурнів».
	10

	5.
	Філософська поезія та ліричні вірші Ф. Шіллера.
	10

	6.
	
	

	
	«Страждання юного Вертера» Гете як сентиментальний роман у листах. Біографічне підґрунтя виникнення.

Структура роману, жанрові особливості. Постать Вертера, Лотти, Альберта. Види та етапи конфлікту у романі: конфлікт розуму та почуттів, конфлікт

особистості (митця) та суспільства
	10



	РАЗОМ
	60


НІМЕЦЬКА ЛІТЕРАТУРА ХІХ – ПОЧАТКУ ХХ СТОЛІТТЯ

ІІ семестр

	
	Назва теми
	Кількість

годин

	1.
	Творчість Ф. Гельдерліна. Особливості творчої манери автора у романі «Гіперіон». Творчість Я. Пауля.
	10

	2.
	Натурфілософія лірики Новаліса. Філософський зміст роману «Генріх фон Офтердінген».
	10

	3.
	Основні філософеми Ніцше («воля до влади», «вічне повернення», «надлюдина»), їхня інтерпретація у мистецтві. Ніцше-лірик. Синтез думки і слова в поезії Ніцше, проблеми становлення і буття людини.Неоромантичні і символістські тенденції у творчоу методі Ніцше.
	10

	4.
	Натуралізм в німецькій драматургії. Художня реалізація принципів натуралізму в драмі «Сімейство Зеліке» А. Хольца та Й. Шлафа та п’єсах Г. Зудермана.
	10

	5.
	Роль Ріхарда Вагнера у становленні німецького і європейського символизму. Музичні драми Вагнера,

концепція міфа в них, трагізм світосприйняття, синтез романтизму і символизму.
	10

	6.
	«Лірика настрою» Детлефа Фрідриха фон Лілієнкрона та імпресіонізм. Збірки поезій «Вірші» («Gedichte», 1889), «Нові вірші» («Neue Gedichte», 1893), «Пістрявий вулик» («Bunte Beute», 1903). Проблематика поезії Лілієнкрона, її художні особливості. Імпресіонізм у прозі Лілієнкрона: новели, автобіографічний роман «Життя і брехня» («Leben und Lüge», 1908).
	10

	
	
	

	РАЗОМ
	60


СУЧАСНА НІМЕЦЬКА ЛІТЕРАТУРА

ІІІ семестр

	№

з/п
	Назва теми
	Кількість

годин

	1.
	Поетичні прийоми віршованих текстів німецьких поетів-експресіоністів (А. Ліхтенштейна, Я. Годдіса, Г. Тракля, Г. Бенна, А. Штамма).
Експресіоністська проза А. Дебліна.
	10

	2.
	 Жіноча німецькомовна проза. Творчість І. Койн.
	10

	3.
	Вольфганг Борхерт – символ нової літератури Німеччини. Тема зрадженого покоління і загубленої молодості та зародження нових ідеалів у новелах Борхерта. Розгубленість солдат, що повернулись з війни (новели «Кульбаба», «Кухонний годинник», «Хліб» та ін., драма «Перед дверима»).
	10

	4.
	Генріх Белль – автор романів «Де ти був, Адаме?», «І не сказав ні слова», «Дім без господаря», «Більярд о пів на десяту», серйозних та веселих оповідань, коротких історій («Поїзд приходив вчасно», «Мовчання доктора Мурке» та ін.). Теми війни та фашизму, тяжкого життя людини в післявоєнні часи.
	10

	5.
	Література німецького постмодернізму. «Бляшаний барабан» Гюнтера Грасса як посттравматичний роман. Спроба пояснити і прояснити ірраціональне через свідомість «химерної дитини». Катастрофа європейського буття через девіантні персонажі.
	10

	6.
	Література пост-постмодернізму. Сучасна «економічна дійсність» у книзі Райнхарда Йиргла «Відщепенці. Роман невротичної епохи» (ReіnhardJіrgl. Abtrunnіg. RomanausdernervosenZeіt. - Munchen: HanserVerlag, 2005). «Своя» орфографія й пунктуація у стилі Арно Шмідта, «темний» стиль, гнівні інвективи на адресу сучасного соціуму – повернення до експресіонізму?
	10

	
	
	

	РАЗОМ
	60


ТЕМАТИКА ТВОРЧИХ РОБІТ
І семестр
1. «Мезербурзькі заклинання» як зразок магічної поезії давніх германців. Структура та функції у суспільстві давніх германців.
2. Особливості релігійні текстів «Муспілі», «Весобрунська молитва».
3. Розвиток куртуазної культури в Німеччині. Жанри куртуазної літератури.
4. Особливості німецького лицарського роману. Жанрова характеристика, тематика, проблематика, мотиви та впливи.
5. «Parzival» Вольфрама фон Ешенбаха як перший роман виховання в німецькій літературі. Жанрові особливості, проблематика. Зв'язок із іншими романами артурівського циклу.
6. Тематика та проблемні константи у романі Гармана фон Ауе «Бідний Генріх». Нова концепція любові.
7. Жанрові особливості героїчного епосу.
8. Проблема авторства. Героїчний епос та лицарський роман.
9. Пісня про Нібелунгів як зразок німецького героїчного епосу: історична основа, теорії виникнення, структура.
10. Виникнення міської літератури та її особливості. Історико-культурна ситуація в Німеччині в 13-15 ст.
11. Середньовічна сатира. Шванки Штрікера «Піп Аміс», традиції, літературні паралелі.
12. Середньовічна дидактика. Шпрухи Фрейданка «Скромність».
13. Німецька сатира та антична традиція. Середньовічна дидактика, антична традиція, раціоналізація ціннісних уявлення як джерела виникнення літератури дурнів.
14. Сатирична поема С. Бранта «Корабель дурнів».
15. Умови формування бароко як художнього напряму в Німеччині: історико-культурна ситуація.
16. Стильові особливості барокової літератури.
17. Жанрова різноманітність, тематика, проблематика барокової лірики. Перша та друга сілезькі школи.
18. Творчість М. Опіца та П. Флемінга.
19. Сонети А. Гріфіуса.
20. Жанрові особливості роману «Сімпліцій Сіпліціссімус». Образ головного героя.
21. Відображення барокового світогляду: мотиви, символи, алегорія.
22.  «Страждання юного Вертера» як сентиментальний роман у листах. 
ІІ семестр
1. Синтез думки і слова в поезії Ф. Ніцше, проблеми становлення і буття людини, стосунки з природою і Богом, світлом і тьмою, часом і простором, стихією і впорядкованістю.

2. Неоромантичні і символістські тенденції у творчому методі Ф. Ніцше.

3. Жанрове розмаїття поезії Ф. Ніцше (пісні, пародії, епіграми, дифирамби).

4. Мистецька цінність філософських творів Ф. Ніцше, існування світу як естетичного феномена. «Діонісійська концепція життя.

5. Книга «Так сказав Заратустра» («Also sprach Zarathustra», 1885) як символістський текст, проблеми жанру. 

6. Образ Заратустри: ґенеза і суть. Шлях до істини як «шлях до себе самого».

7. Поетика книги «Так сказав Заратустра»: риси пророцької літератури, персонажі-маски, багатозначність мотивів та образів, специфіка хронотопа, афористичність мови, експресивність та засоби досягення (рефрени, паралелізми, риторичні питання, вигуки і т. п.).

8. Книга А. Хольца «Революція лірики» («Revolution der Lyrik», 1899). Натуралізм в німецькій поезії: руйнування і прозаїзація поетичних форм, відмова від метричної структури вірша, від строфи і рими, деталізація, звукові ефекти, «секундний стиль». 

9. Декаданс і німецька література: вплив французької (Ш. Бодлер, А. Рембо, П. Верлен), бельгійської (М. Метерлінк), англійської (О. Вайльд) літератур.

10. Музичні драми Р. Вагнера: концепція міфа, трагізм світовідчуття, синтез романтизму і символізму. 

11. Книги поезій Стефана Георге «Війна», «Три наспіви»: лексико-фонетичні особливості і графіко-синтаксичний  експеримент в них.
12. «Лірика настрою» Детлефа Фрідріха фон Лілієнкрона та імпресіонізм.
13. Пейзажная, грамадянська, інтимна лірика Фріца Рейтера.

14. Німецькі реалії в романі Генріха Манна «У погоні за коханням».
15. Роман «Вірнопідданий» Г. Манна як «документ суспільної свідомості» Німеччини кінця  XIX – початкуХХ ст.
16. Парадокси творчої особистості в новелі Томаса Манна «Тоніо Крегер».

17. Творчість Гуго фон Гофмансталя та проблеми літературного синкретизму.

18. Художній світ Райнера Марії Рільке та проблеми синтезу течій і методів поезії кінця ХІХ – початку ХХ ст. (неоромантизм, символізм, імпресіонізм, експресіонізм).
ІІІ семестр

1. Синтез поетик різних художніх систем у прозі Кафки (експресіонізм, сюрреалізм, екзистенціалізм, абсурдизм).

2. Образ «маленької людини» ХХ ст. та її внутрішні суперечності у творчості Кафки (новели на вибір «Перевтілення», романи «Процес», «Замок»).
3. Зображення атмосфери повоєнної Німеччини у романі «Брати Шелленберг» Б. Келлермана.

4. Соціальні протиріччя суспільства, попередження про загрозу фашизму, проблеми емігрантів та подальша доля Німеччини в трилогії «Зал очікування» Л. Фейхтвангера.
5. Герман Гессе – шлях від романтика до філософа: розкриття природи людини та одвічний пошук сенсу життя (романи на вибір: «Петер Каменцінд», «Кнульп», «Деміан», «Степовий вовк», «Гра в бісер». 
6. Тема зрадженого покоління і загубленої молодості та зародження нових ідеалів у новелах Борхерта.

7. Тема еміграції, буття людини у ворожому світі у творчості Е. М. Ремарка (романи на вибір «Люби ближнього свого», «Тріумфальна арка», «Ніч у Лісабоні»).
8. Реалізм та глибокий песимізм у зображенні Німеччини між двома світовими війнами (Е.М. Ремарк).

9. Проблема митця і його роль у світі у романі «Доктор Фаустус» Т. Манна.

10. Німецькомовна література з України: творчість Р. Ауслендер.

11. Проблема ціни життя окремої людини, спокутування боргів минулого у драмі «Візит старої дами» Фрідріха Дюрренматта.

12. Тема війни та її наслідків крізь призму екзистенційного світовідчуття у прозі Вольфганга Кеппена
13. Просунуте «споживацтво» у романі Крістіана Крафта «Faserland».
14. Образ головного героя у романі Крістіана Крафта «Faserland»: новий «естетизм»?
15. Тема мистецтва у романі Патріка Зюскінда «Контрабас».
16. Антигерої Патріка Зюскінда («Парфумер», «Голубка. Три історії і одне спостереження»,«Історія пана Зоммера»): спільне та відмінне.
17. Геній і злочин речі сумісні (на матеріалі творів Патріка Зюскінда)?

18. Проблема «часу» у романі Інго Шульце «Sіmple Storys».
19. Образ науковця у романі Даніеля Кельмана «Вимір свфіту».
20. Роман про багатомовність й без'язикість, про мовчання й лемент: Терезія Мора «День у день».
ТЕМАТИКА РЕФЕРАТІВ
І семестр
1. «Пісня про Гільдебранта»: проблематика та художня своєрідність.

2.
Епічна поема «Кудруна»: її витоки та роль в середньовічній німецькій літературі.

3.
Феномен міннезангу: теми, мотиви, сюжети.

4.
Гробіанський гумор в середньовічній німецькій літературі.

5.
Генерика літератури Реформації.

6.
Бюргерська сатира: творчість Себастіана Бранта.

7.
Лірика німецького Бароко: Андреас Гріфіус.

8.
«Книга про німецьку поезію» М. Опіца як синтез культурних традицій.

9.
Поезія Фрідріха фон Логау як явище німецької епіграматики XVII ст.

10 .Творчість Й. К. Готшеда в контексті раннього німецького Просвітництва.

11. Динаміка розвитку театральної естетики Німеччини XVIII ст.

12. Байки і притчі в жанровій системі творчості Х. Ф. Геллерта.

13. Теоретичні проекції Г. Е. Лессінга в естетико-філософській думці ХVIII – ХІХ ст.
14.Просвітницькі концепції культури Й.-В. Гердера

15.Засади дидактизму в «Уривках із переписки про Оссіана та піснях інших народів» Й. В. Гердера.

16.Рух «Бурі та натиску» та його вплив на німецьку літературу.

17.Тип «бурного генія» в штюрмерській літературі Ф. Шіллера

18.Діалог зі світом у п’єсі «Підступність і кохання» Ф. Шіллера.

19.Традиція епістолярного роману XVIII ст. в «Стражданнях молодого Вертера» Й.-В. Гете.

20.Проблеми вивчення лірики Й.-В. Гете в сучасному літературознавстві.

21.Проблематика і поетика «Фауста» Й.-В. Гете.

22.«Фауст» Й-В. Гете як центр новоєвропейського літературного канону.

23.Концепція світової літератури в естетичному світогляді Й-В. Гете.

24.Теорія німецького романтизму у працях Фрідріха Шлегеля.

25.Німецька романтична естетика у концепціях В. Г. Вакенродера.

26.Риси романтизму у творчості Людвіга Тіка.

27.Романтичний світогляд Новаліса.

28.Тематичний діапазон поезії Ф. Гельдерліна.

29.Ліричний герой Й. Ейхендорфа.

30.Світоглядна та естетична концепція Г. фон Кляйста.

31.Жанр фантастичної новели у творчості Амадея Гофмана
32.Проблематика і поетика «Фауста» Й.-В. Гете.
ІІ семестр

1. Суб’єктивізм у німецькій літературі епохи романтизму.
2. Особливості творчої манери автора у романі «Гіперіон» Ф. Гельдерліна.
3. Втілення естетики раннього романтизму у романі Новаліса «Генріх фон Офтердінген.

4. Імліцитна естетика Г. Бюхнера у новелі «Лєнц».

5. Актуалізація сучасносності в літературі пізнього романтизму: поема Генріха Гейне «Німеччина. Зимова казка».
6. Особливості культури Бідермайера.
7. Дійсність і казка в філософській повісті Адельберта фон Шаміссо «Незвичайна історія Петера Шлеміля».
8. Ф. Ніцше і європейський літературний декаданс.
9. Натуралізм і його особливості в німецькій літературі.
10. Німецький і французький натуралізм: спільне і відмінне.
11. Особливості німецького літературного декадансу.
12. Роль Ріхарда Вагнера в становленні німецького  і європейського символізму.
13. Проза життя і естетичний ідеал у збірках поезій Стефана Георге «Гімни» («Hymnen», 1890).
14. Імпресіонізм в прозі Детлефа Фрідріха фон Лілієнкрона.
15. Ідеалізація людини праці в новелах Теодора Шторма.
16. Концепція особистості в трилогії Вільгельма Раабе «Голодний пастор».
17. П’єса Герхарта Гауптмана «Перед сходом сонця» як зразок натуралістичної драми.

18. Трагедія талановитої особистості у п’єсі Герхарта Гауптмана «Затонулий дзвін».

19. Особливості психологізму у прозі Пауля Хейзе.

20. Проблеми стосунків «людина-суспільство» в романі «Проблематичні натури» Фрідріха Шпільгагена.

ІІІ семестр
1. Суспільно-політична ситуація у Німеччині на початку ХХ ст., її вияв у літературі. 

2. Експресіонізм як літературна течія. Поетика «драми крику».

3. Біблійні елементи у поезії німецького експресіонізму.
4. Австрійський феномен у контексті німецькомовної літератури ХХ ст.
5. Празька школа та місце у ній творчості Ф.Кафки.
6. Творчий метод Ф.Кафки, жанрова та композиційна своєрідність, тематика та проблематика прози. Зміст центральних метафор, образ «маленької людини» у романі «Процес» («Замок»).
7. Художні особливості новелістики Стефана Цвейга («Пекуча таємниця», «Амок», «Лист незнайомої», «24 години з життя жінки»).
8. Романістика Б. Келлермана. Ідейно-художні особливості роману «Тунель».
9. Етапи творчості Е. М. Ремарка. Людина й війна у романі «На західному фронті без змін».
10. Жанр історичного роману у німецькій літературі ХХ ст. Поєднання художнього вимислу та історичної правди у романі Л. Фейхтвангера «Потворна герцогиня».
11. Філософсько-інтелектуальний роман у німецькій літературі ХХ ст. Новаторство творчості Германа Гессе. Поєднання західноєвропейської та східної культур у романі «Степовий вовк». Відображення в образі Гаррі Галлера духовних пошуків людини ХХ ст.
12. Риси епічного театру Б.Брехта та їх вияв у п'єсі «Матінка Кураж та її діти» («Галілео Галілей»). Параболічність твору, принцип «очуження».
13. «Фуга смерті» П. Целана як інтертекст.

14. Антивоєнна проза у німецькій літературі другої половини ХХ ст.: творчість Г. Белля. 
15. «Бляшаний барабан» Гюнтера Грасса як посттравматичний роман.
16. Гротеск у творчості Г. Грасса.

17. Поєднання елементів класичної та масової культури у романі «Парфуми». П. Зюскінда.
18. Мотив «мати-донька» у романі Е. Єлінек «Піаністка».

19.  Мова-дім-побут – основа сюжету універсальної притчі про нерозуміння, відречення, відчуження (Т. Мора «День у день).

20. Сучасна «економічна дійсність» у книзі Райнхарда Йиргла «Відщепенці. Роман невротичної епохи».
Контроль знань

       Педагогічний контроль здійснюється з дотриманням вимог об’єктивності, індивідуального підходу, систематичності і системності, всебічності та професійної спрямованості. 

       Використовуються такі методи контролю (усного, письмового), які мають сприяти підвищенню мотивації студентів-майбутніх фахівців до навчально-пізнавальної діяльності: поточний контроль, тематичний контроль, підсумковий контроль, складання розгорнутих конспектів матеріалів за самостійно опрацьованими мікротемами тем згідно планів роботи; підготовка повідомлень за окремими темами; складання тестових завдань до текстів; аналіз обов’язкових для читання текстів;  підготовка презентацій до навчального матеріалу. Відповідно до специфіки фахової підготовки перевага надається усному і тестовому контролю.
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Програмові вимоги на залік
І семестр
Теоретична частина

1. Культурно-історичні процеси епохи Середньовіччя.

2. Література Середніх віків: хронологічні межі, періодизація, світоглядна картина, мовна і жанрова система

3. Давньогерманська література. «Пісня про Гільдебранта»: проблематика та художня своєрідність.

4. Героїчний німецький епос зрілого Середньовіччя: «Пісня про Нібелунгів», поема «Кудруна».
5. Феномен лицарства в суспільно-історичному просторі середньовічної Європи.
6. Лицарська література в Німеччині: її напрями та представники.
7. Міська література та суспільно-економічні передумови її виникнення.
8. Жанри міської літератури в Німеччині. Творчість вагантів та мейстерзингерів. Гробіанський гумор.
9. Середньовічний німецький театр.
10. Загальна характеристика доби Відродження.

11. Німецька література ХVІ ст.

12. Ранній німецький гуманізм: Йоган Рейхлін, Ульріх фон Гуттен.

13. Література Реформації: Мартін Лютер, Томас Мюнцер.
14. Творчість Себастьяна Бранта.

15. Поезія Ганса Сакса.

16. Народні книги: «Книга про Тіля Уленшпігеля», «Шильдбюргери», «Історія про доктора Йогана Фауста».

17. Суспільно-історичні умови Німеччини ХVII ст. та їх вплив на формування літератури німецького Відродженя.
18. Напрями німецької  літератури: бароко і класицизм.

19. Німецьке бароко: Ганс Якоб Крістоффель фон Гріммельсгаузен та його шахрайський роман «Сімпліціссімус».

20. Драматургія Андреаса Гріфіуса.

21. Німецький класицизм: головні принципи класицистичної теорії. 
22. Творчість Мартіна Опіца, Фрідріха фон Логау.

23. Загальний характер німецької культури XVIIІ ст. Німецька просвітницька література та її періодизація.

24. Раннє німецьке Просвітництво: творчість Йогана Крістофа Готшеда, Крістіана Фюртегота Геллерта, просвітницька сатира.

25. Література 60-х рр. XVIIІ ст.: Фрідріх Готліб Клопшток, Крістоф Мартін Віланд, Йоган Йоахим Вінкельман.

26. Життєвий шлях Г.-Е. Лессінга та його захоплення театром.

27. Міщанська трагедія «Міс Сара Сампсон»: проблеми звичайної людини та її внутрішній світ.
28. Теоретичні проекції Г.-Е. Лессінга в естетико-мистецтвознавчій думці ХVІІІ ст.: «Лаокоон».

29. Естетичні засади «серйозної» комедії («бюргерської» трагедії) «Мінна фон Барнгельм, або Солдатське щастя».

30. «Гамбурзька драматургія» Лессінга: питання теорії драми, тематика, проблематика жанрова система п’єс, функції театру.

31. Феномен штюрмерства та культурно-істричні передумови його виникнення.

32. Естетично-філософська платформа штюрмертсва.

33. «Геттінгенська спілка»: творчість Л. Гелті, Г.-А. Бюргера, Й-Г. Міллера, Й. Г. Фосса. 

34. «Рейнські генії»: Ф. М. Клінгер, Я.-М. Ленц.

35.  Демократичні тенденції німецької літератури у творчості К. Ф. Шубарта

36.  Маніфестація нових поглядів у творчості Й. Г. Гердера.

37. Штюрмерський період Шиллера: п’єси «Розбійники», «Підступність і кохання».

38. «Дон Карлос» як перехідна ланка у творчості Шіллера.. 

39. Естетика раннього Шиллера («Про сучасний німецький театр», «Театр як духовна інституція») та програмні твори зрілого пероду («Листи про естетичне виховання людини», «Про наївну і сентиментальну поезію»).

40. Лірика Ф. Шіллера: основні жанри, тематика.

41. Історичні драми веймарського періоду: «Валлейнштейн», «Марія Стюарт», «Орлеанська діва», «Вільгельм Телль».

42. Творчість Гете як перехідний етап від Просвітництва до Романтизму.

43. Періодизація творчості Гете.

44. Творчість штюрмерського періоду: лірика, романи «Гец фон Берліхінген», «Страждання молодого Вертера».

45. Веймарський період та концепція «веймарської класики». 

46. Пошуки Істини у трагедії «Фауст».

Практична частина
1. Німецька література раннього Середньовіччя: 
· історичне підґрунтя розвитку літератури (формування усної літератури в умовах великого переселення народів);

· світогляд давніх германців (міфологічні вірування давніх германців; культ Водана; пантеон германських богів; прославлення героїв: чесноти давніх германців);

· найстаріші писемні пам’ятки (хвалебні та героїчні пісні; поняття «героїчна пісня», основні жанрові ознаки; «Пісня про Гільдебранта» як зразок героїчної пісні; «Мезербурзькі заклинання» як зразок ритуальної поезії).

2. Каролінгське та Оттонівське Відродження. Клерикальна література. Література латинською мовою:

· франкське королівство; християнізація та освіта в епоху Каролінгів; становлення німецькомовної писемності; перші переклади; віршовані та прозові переклади Біблії; «Хеліанд»;«Життя Ісуса» Отфріда;

· література періоду Оттонівського відродження; творчість Гротсвіти Гандергаймської та Ноткера; занепад німецькомовної літератури.

3. Народно-героїчний епос зрілого середньовіччя:

· історична основа; 

· жанрові особливості;

· тематика;

· відмінності від французького та іспанського епосів.

4. «Пісня про Нібелунгів»: 

· історична основа;

· композиція; 

· тематичне розмаїття; 

· сюжет.

5. Підґрунтя розвитку та основні риси літератури ХVII ст.:

· до питання поняття бароко; 

· історична та літературна ситуація в Німеччині  ХVII ст.;

· внесок М. Опіца у розвиток літератури;

· лірика в епоху бароко: основні жанри, тематика представники; 

· перша та друга сілезькі школи;

· А. Гріфіус, П. Флемінг. Г. фон Гофмансвальдау.

6. Становлення роману в німецькій літературі:
· жанрова типологія романів: героїчно-галантний роман, історичний роман, пасторальний, шахрайський роман. 

7. Художні особливості роману «Сімпліціссімус» Г. Я. Гріммельсгаузена: 
· жанрова природа твору;

· композиція роману; 

· образ Сімпліціссімуса; 

· мова і стиль твору.

8. Особливості німецького  Просвітництва:

· філософське підґрунтя формування просвітницького руху (Локк, Гобс, Лейбніц, Кант); 

· історико-культурна, суспільна та літературна ситуація в Німеччині ХVІІІ ст.;

· основні літературні напрями в німецькій літературі ХVІІІ ст. та їхні особливості: рококо, пієтизм, сентименталізм, класицизм, реалізм;

· поетологічна концепція Ф. Г. Клопштока: «Мессіада», оди; 

· роман виховання К. М. Вілянда «Історія Агатона»; 

· творчість Й. К. Готшеда, літературна програма та практика.

9. Естетика Г. Е. Лессінґа: трактат «Лаокоон, або Про межі живопису і поезії»:

· чому скульптурна група «Лаокоон та його сини», що зображає смертельну боротьбу Лаокоона та його синів зі зміями, лягла в основу розмислів Лессінґа?
· краса – вищий закон античного мистецтва; 
· європейське мистецтво Нового часу: на місце закону краси прийшли критерії істини і виразності; 
· передумови семіотичного підходу до вивчення естетики.
10. Естетика нового театру Г. Е. Лессінґа: 
· орієнтація на античність; 
· переосмислення принципових положень класицизму. 
· актуальність драм Лессінґа – апеляція до сучасності та злободенних проблем; 
· жанр «мішанської трагедії». 
· «Гамбурзька драматургія» як програмовий документ щодо завдань і функцій оновленого театру.

11. Новаторство трагедії «Емілія Ґалотті»: 
соціально-політична проблема сваволі, деспотизму та вседозволеності панівної верхівки; 
· античний  сюжет у сучасних реаліях; 
· характеристика головних героїв; 
· образ головної героїні: проблема жіночої долі, вірності, свободи вибору, кохання.

12. Вірш Ф. Шиллера «Дівчина з чужини»: поетологія та архітектоніка: Філософські роздуми поета – ключ до розуміння ліричної спадщини Ф. Шиллера. Образ Дівчини – складний і абстрактний символ. Класична стрункість вірша та засоби її досягнення: поетикальні засоби, аналіз синтаксису та лексичного змісту.
13. Естетика Ф. Шиллера: Філософське та літератрне підгрунтя естетичних концепцій раннього Шиллера. Штюрмерська ідеологія літератрно-критичних праць «Про сучасний німецький театр», «Театр як духовна інституція». Роль філософії Канта у становленні світоглядних позицій Шиллера 90-х рр. Соціальні та естетичні концепції в «Листах про естетчне виховання людини». Історичний погляд на естетичні проблеми в трактатті «Про наївну і сентиментальну поезію».
14. Проблематика і поетика драми Ф. Шиллера «Розбійники»: Поетика штюрмерства. Антитеза як принцип драматургічної структури п’єси. Характеристика героїв. Використання міфологічних та біблійних алюзій. Тема морального обов’язку.

15. Діалог зі світом у драмі «Підступність і кохання»: Жанр п’єси. Два світи – дві суспільні групи: антитеза і антагонізм як принцип сюжетного розвитку. Характеристика героїв. Реалістичне зображення життєвих конфліктів. Вічні проблеми, порушені в п’єсі. 

16. «Вільгельм Тель» як шилерівська народно-героїчна драма: Історія народної легенди, що стала основою пєси. Образ Теля та інших народних ватажків. Проблематика твору: демократія і тиранія, роль простої людини в історичних подіях, народна згуртованість, моральні цінності людини, засади гармонії суспільства. Ідея драми «Вільгельм Тель»: ствердження рівності всіх людей, викриття несправедливих порядків, що спричиняють класовість суспільства.
17. Й.-В. Гете та його «Фауст»: Творча історія "Фауста". Жанр, особливості побудови, композиція трагедії. Проблеми художньої цілісності трагедії, співвідношення першої та другої частин. Образи трагедії: а) Фауст і Вагнер; б) Фауст і Мефістофель; в) Фауст і Маргарита. Реальне і фантастичне у творі. Своєрідність і світове значення "Фауста".
18. Гете і Шекспір: Типологія творчого методу: визнання виняткового значення мистецтва; історичне розуміння життя; міфологічне мислення; ідея людини – творця культури.
19. «Фауст» як містерія, міф, утопія: Модерний сенс містеріального сюжету; нова концепція міфу; утопічні смисли.
ІІ семестр
Теоретична частина

1. Загальна характеристика романтизму. Визначення романтизму в літературі.

2. Періодизація німецького романтизму, національна своєрідність.
3. Філософія раннього німецького романтизму: брати Шлегелі, Ф. Шляєрмахер.

4. Єнська школа німецького романтизму: характеристика та специфіка.

5. Новаліс: Натурфілософія «Гімнів ночі». Роман «Генріх фон Офтердінген». 

6. Творчість Людвіга Тіка.

7. Фрідріх Гельдерлін: особливості творчого методу.

8. Гейдельберзький гурток: Клеменс Брентано, Ахім фон Арнім. 

9. Фольклорна творчість братів Грімм.

10. Драматургія та новелістика Генріха фон Кляйста.

11. Берлінський етап німецького романтизму. 

12. Світоглядні концепції Йогана Йозефа фон Герреса. 

13. Життя та творчість Е. Т. А. Гофмана. 

14. Адальберт фон Шаміссо: «Дивна історія Петера Шлеміля».

15. Німецька література 30-40-х років (Vormärz): загальна характеристика.
16. Діяльність «Молодої Німеччини»: Людвіг Берне, Карл Гуцков.

17.  Поетична збірка «Книга пісень»  Генріха Гейне. 

18. «Німеччина. Зимова казка» Генріха Гейне  як сатирична поема. 

19.  Політична тенденційна поезія: Георг Гервег, Фердінанд Фрайліграт. 

20. Драматургія Г. Бюхнера.

21.  Драма «Войцек» Г. Бюхнера.

22. Німецький реалізм у контексті європейського. Вплив філософії  А. Шопенгауера на літературу реалізму.

23. Особливості культури «бідермайера». 

24. Творчість В. Раабе, Е. Меріке, А. Штіфтера. 

25. Роман А. Штіфтера «Поліття».

26. Драматургія Ф. Грільпарцера.

27. Теодор Фонтане як представник соціального роману. 

28. Проблеми взаємовідносин людини і суспільства у творчості Фрідріха Шпільгагена.

29.  «Квіти німецького духу»: реалістична поезія Фріца Рейтера.

30. Новелістика Теодора Шторма.

31. Берлінська та мюнхенська школи натуралізму.

32. Теорія «послідовного натуралізма» та реалізація його принципів у творчост Арно Хольца і Йоганеса Шлафа. Натуралізм в німецькій поезії.

33. Діяльність театральної групи «Вільна сцена».

34. Натуралізм у прозі Макса Кретцера.

35. Проблема художнього методу Герхарта Гауптмана. 

36. Стильовий діапазон драматургії Гауптмана: натуралізм-реалізм-символізм-неоромантизм. 

37. Стефан Георге і німецький символізм.

38. Неоромантизм в німецькій літературі: новели Рікарди Хух.

39. Р. Вагнер та його вплив на культуру Західної Європи (інтерпретація міфу, уявлення про синтетичному мистецтві, поетика лейтмотивів, образи любові і смерті).

40. Соціальна домінанта творчості братів Маннів: політична та інтелектуальна тенденції.

Практична частина

41. Специфіка драматургії Г. фон Кляйста.

42. Жанрові особливості комедії «Розбитий глечик» Г. фон Кляйста: відновлення трьох класичних складників: дії, місця, простору; співвідношення сценічної і несценічної дії; функції діалогу.
43. Конфлікт комедії у учасники конфлікту. Метафора «розбитого глечика».

44. Роль біблійних ремінісценцій у тексті.

45. Між класикою і романтизмом: трагедія «Пентесілея».

46. Жанрові особливості «Пентесілеї»: звязок з традиціями античного театру і класицистичною драмою. Елементи романтичної естетики.

47. Конфлікт почуттів і обовязку як основна колізія трагедії.

48. Чоловічий та жіночий світи трагедії. Етапи розвитку конфлікту.

49. Поетика образу Пентесілеї. Романтичні риси в портреті героїні.

50. Значення образу Протої.

51. Поетика образу Ахілла.

52. Художні засоби створення психологічного підтексту.

53.Двоплановість сюжету, композиції, стилю роману Е. Т. А. Гофмана «Життєва філософія кота Мурра»: образ Мурра: втілення прагматизму, самопародія і пародія на романтиків; Йоган Крейслер: «справжній музикант» і alter ego письменника. Значення мотиву  мандрів у структурі образу.
54.Неоднозначність персонажів роману Е. Т. А. Гофмана «Життєва філософія кота Мурра». 

55. Переосмислення романтичного світосприйняття у романі.

56.Значення любовних ліній сюжету і жіночих образів роману.

57.Пізньоромантична специфіка конфлікту в романі.

58.Романтична іронія і соціальна сатира в романі.

59.Роман Т. Фонтане «Эффі Бріст»: особливості розгортання сюжету, що повязаний у першу чергу з психологією, внутрішнім світом Еффі, яка перетворюється із дівчинки-підлітка в молоду жінку.

60.Психологізм стилю Фонтане (архітектоніка (авторський опис, діалог, монолог), лірико-психологічний портрет героїв, включення елементів непрямої авторської мови, підтексту).

61.Особливості композиційної організації: прийом сюжетного паралелізму, використання рамкової конструкції, кільцева композиція (дія романі розпочинається і закінчується в Гоген Креммені, в тому ж домі, з тим же видом з вікна, тільки тепер замість сонячного годинника – могила Еффі).

62.Реалізація соціальної проблематики в романі: абрис німецького суспільства періоду Бісмарка, наявність і актуалізація військової та політичної тем, образи німецького панства (образи Інштеттена, Крампаса та ін.).
63.Естетика Г. Гауптмана: ідеї «нової драми»; новаторство Гауптмана-драматурга; натуралізм та відхід від нього; історична тематика.
64.Містичний натуралізм п’єси «Перед сходом сонця»: «сонячна філософія»: образ сонця у світоглядних концепціях письменника; сюжет п’єси; духовна і душевна трагедія героїв п’єси.
65.Ознаки символізму і неоромантизму в п’єсі «Затоплений дзвін»: жанрово-стильова своєрідність; філософська проблематика твору; алегоричність і символічність образів;

66.Особливості світоглядно-естетичних поглядів Т. Манна: тенденції реалізму та модернізму; пошуки естетичного кредо; співвідношення мистецтва та буття у ранній творчості письменника.
67.Проблема мистецтва та митця у новелі «Смерть у Венеції»: образ Ашенбаха як представника мистецького середовища, виразника ідей свого часу (порівняльний аналіз процесу творчості до поїздки  у Венецію та у Венеції, мета творчості, тематика та проблематика творів, таємниця успіху та визнання); зміна естетичних та етичних поглядів Ашенбаха; проблема сіввідношення таланту, натхнення, працьовитості та моральної відповідальності у процесі творчості.
68.Символічний зміст міста-казки Венеції. 

69. Роль міфу в новелі.

70.Особливості індивідуального стилю Т. Манна (афористичність, інтелектуалізм, імпресіонізм, експресіонізм).

Орієнтовні запитання до іспиту
1. Культурно–соціальні особливості розвитку Німеччині перших десятиліть ХХ ст.

2. Естетичні програми і творчі пошуки в європейській літературі першої половини ХХ ст.

3. Експресіонізм як літературна течія, передумови виникнення. Естетика експресіонізму. 

4. Експресіоністська поезія ( Г. Гейм). 

5. «Драма крику», її художні особливості, представники (В. Газенклевер, Г. Кайзер, Е.Толлер).

6. Проза експресіонізму: творчість А. Дебліна.

7. Австрійський феномен у контексті німецькомовної літератури ХХ ст. (універсалізм, епохальність, поєднання загального й часткового, філософічність тощо).

8. Віденська школа та її представники: Роберт Музіль («Людина без властивостей»), Йозеф Рот («Марш Радецького»), Герман Брох (трилогія «Сновиди»), Еліас Канетті («Осліплення») та ін.

9. Творчість Стефана Цвейга. Жанрова багатогранність художньої спадщини митця. 
10. С. Цвейг як майстер новели. Цикл новел «Ланцюг», тематика його частин: «Перші переживання» (1911), «Амок» (1922), «Сум’яття почуттів» (1927)

11. Психологізм як діючий засіб звичних ситуацій у новелах «Палка таємниця», «24 години з життя жінки», «Лист незнайомої», «Амок»: основний конфлікт, тематика, сюжетна двовимірність новел (сюжет і підсюжет); ключові деталі, їх смислове навантаження; природа (звукова, кольорова) як контраст, тло чи спільник; кольорова гама, світло і тьма; портретна характеристика у новелах.

12. Празька школа німецькомовної літератури (Егон Кіш, Франц Верфель, Густав Майрінк) та місце у ній творчості Франца Кафки – одного з фундаторів європейського модернізму. 
13. Особливості світосприйняття Ф. Кафки. Власне життя як об’єкт художнього переосмислення. Романи «Процес», «Замок», «Америка»; новели «Вирок», «Перетворення», «У виправній колонії»; збірки оповідань «Спостереження», «Сільський лікар». 
14. Особливості індивідуального стилю Ф. Кафки: синтез поетик різних художніх систем (експресіонізм, сюрреалізм, екзистенціалізм, абсурдизм). 
15. Жанрова та композиційна своєрідність, тематика та проблематика творів Ф. Кафки: образ «маленької людини» ХХ ст. та її внутрішні суперечності. 

16.  Література Швейцарії. Дадаїзм. Естетичні концепції дадаїзму. Творчість дадаїстів  (Т. Тцара, Г. Балль, М. Дюшан).                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   
17. Література «нової діловитості». 

18. Оновлення типологічної парадигми німецького роману: філософсько-інтелектуальний роман у німецькомовній літературі (Т. Манн, Г. Гессе); історичний роман (Г. Манн, Л. Фейхтвангер); сатиричний/політичний роман: (Г. Манн); антивоєнний роман (А. Зегерс, Е.-М. Ремарк).

19. Філософсько-інтелектуальний роман як знакове явище літератури ХХ ст., його художні особливості, історико-літературні предтечі.

20. Творчий та життєвий шлях Германа Гессе, особливості світогляду. Відгомін філософських концепцій Сходу, європейський теорій ХХ ст. Ніцше, Фройд, Юнг у творчості митця. 

21. Художні особливості прози Гессе: символіка, містика, наявність фантастичних та утопічних елементів. Іронія як філософське розуміння існування світу та людського буття. 

22. Зображення духовних блукань та роздвоєння душі сучасної одинокої людини у романі «Степовий вовк»: структура роману; символічний зміст образу Степового вовка; шляхи порятунку Гаррі Галлера; художня ілюстрація теорій психоаналізу у творі (сцена у «магічному театрі»); оцінка останньої сцени роману.
23. Тема «втраченого покоління» у світовій літературі: німецький контекст.
24. Загальна характеристика творчості Е. М. Ремарка. Трилогія про «втрачене покоління»: «На західному фронті без змін», «Повернення», «Три товариші». 

25. Людина і війна у романі «На західному фронті без змін»: художня своєрідність оповіді (безпосередність, невимушеність, пристрасна стриманість, ліризм, відсутність риторики, красномовства тощо); проблематика та ідейний зміст роману; образ Пауля Боймера; образи фронтовиків, друзів Боймера.
26. Концепція людини у творах Е.‑М. Ремарка і суперечності його творчості.
27. Ремаркізм і проблема дії.

28. Епічний театр Б. Брехта.

29. Мистецтво Третього рейху.

30. Повоєнна література. «Література руїн».

31. Творчість В. Борхерта. 
32. «Група 47»: естетична програма, основні представники.

33. Німецькомовна література з України. Творчість П. Целана і Р. Ауслендер.

34. Література 50-х рр. Конкретна поезія.

35. «Віденська група». Е. Яндль. Відродження великих форм. 
36. Творчість Г. Белля, З. Ленца, М. Вальзера.

37. Література 60-х рр. Політизація літератури.

38. Експериментальна драма. П. Гандке.

39. Швейцарська література: Ф. Дюрренматт, М. Фріш.

40. Література 70-х рр. Література «нової суб’єктивності». П. Гандке. І. Бахман.

41. Література 80-х рр. Постмодернізм. Творчість П. Зюскінда, К. Рансмайра, Р. Шнайдера, Е. Єлінек.
42. Схрещення елементів класичної та масової літератури у романі Патріка Зюскінда «Парфуми». 
43. «Бляшаний барабан» Гюнтера Грасса як посттравматичний роман.
44. Література об’єднаної Німеччини. Творчість І. Шульце. Творчість Б. Шлінка. Творчість Г. Мюллер.
45. Експериментальна поезія Герти Мюллер.
46. Тематика німецької літератури початку ХХІ ст.: нудьга повсякденного життя.

47. Сюжет і композиція роману Терезії Мори «День у день».

48. Характеристика головного героя Абеля Неми роману Терезії Мори «День у день».
49. Мова-дім-побут – основа сюжету роману Терезії Мори «День у день» як основа універсальної притчі про нерозуміння, відречення, відчуження.
50. Німецька література постпостмодернізму. Сучасна «економічна дійсність» у книзі Райнхарда Йиргла «Відщепенці. Роман невротичної епохи».
ДОДАТКИ

Твори для обов’язкового прочитання
І семестр
1. Пісня про Нібелунгів.

2. Г. Я. К. Гріммельсгаузен. Сімпліціссімус.

3. Готгольд Ефраїм Лессінг. Емілія Ґалотті.

4. Фрідріх Шиллер. Підступність і кохання. Розбійники. 
5. Йоган Вольфганг Гете. Фауст.

                                                              ІІ семестр
1. Гофман Е. Т. А. Життєва філософія кота Мурра. 

2. Кляйст Г. Розбитий глечик. Пентесілея.

3. Фонтане Т. Еффі Бріст.

4. Гауптман Г. Затоплений дзвін. Перед сходом сонця.

5. Манн Т. Смерть у Венеції.

                     ІІІ семестр

1. Гессе Г. Степовий вовк

2. Ремарк Е.-М. На західному фронті без змін

3. Белль Г. Де ти був, Адаме? Більярд о пів на десяту. 
4. Зюскінд П. Парфуми.
5. Мора Т. День у день

Твори для додаткового читання 
І семестр
1. Пісня про Гільдебранта.

2. Готфрід Страсбурзький. Трістан та Ізольда.

3. Гартман фон Ауе. Ерек.
4. Вольфрам фон Ешенбах. Парцифаль.

5. Штрікер. Піп Аміс.

6. Себастіан Брант. Корабель дурнів.

7. Томас Мурнер. Закляття дурнів.

8. Ганс Сакс. Школяр у Раю.

9. Йоган Фішарт. Житіє св. Домініка і Франциска.

10. Андреас Гріфіус. Лев Вірменин. Карденіо і Целінда, або Нещасливі закохані.

11. Йоган Готшед. Вмираючий Кантон.

12. Фюрхтегот Геллерт. Байки.

13. Йоган Шнабель. Острів Фельзенбург.

14. Фрідріх Клопшток. Оди.

15. Крістоф Віланд. Пригоди дона Сільвіо де Розальви.

16. Готгольд Ефраїм Лессінг. Міс Сара Сампсон. Мінна фон Барнгельм, або Солдатське щастя. Натан Мудрий

17. Йоган Міллер. Зігварт. Монастирська повість.

18. Йоган Фосс. Поезії.

19. Готфрід Бюргер. Поезії.

20. Йоган Гердер. Ідеї до філософії історії людства. 

21. Фрідріх Шиллер. Вільгельм Телль. Орлеанська діва.
22. Йоган Вольфганг Гете. Страждання молодого Вертера.

ІІ семестр
1. Шлегель Ф. Люсінда.

2. Гельдерлін Ф. Гіперіон.

3. Новаліс. Генріх фон Офтердінгер.

4. Тік Л. Народні казки, видані Петером Лебрехтом.

5. Гейне Г. Книга пісень

6. Шаміссо А. Дивна історія Петера Шлеміля. 

7. Брентано К. Лорелея. Годві.

8. Арнім А. Хранителі корони. 

9. Грімм. Казки.

10. Шлаф Й. Майстер Ельце.

11. Георге С. Поезії.

12. Лілієнкрон Д Ф. Поезії.

13. Рільке Р. М. Поезії.

14. Ніцше Ф. Так сказав Заратустра.

15. Шторм Т. Іммензеє.

16. Хейзе П. Діти світу.

17. Гауптман Г. Ткачі.

18. Шпільгаген Ф. Проблематичні особи.

19. Раабе В. Літопис Пташиної слободи.

20. Манн Г. Вірнопідданий.
ІІІ семестр

1. Деблін А. Берлін, Александерплац.

2. Койн І. Дівчинка, з якою дітям не дозволяли дружити.

3. Фейхтвангер Л. Гойя або важкий шлях пізнання.

4. Брехт Б. П`єси «Тригрошова опера», «Матінка Кураж та її діти».

5. Гессе Г. Гра в бісер.

6. Борхерт Б. Новели «Кульбаба», «Кухонний годинник»

7. Ремарк Е.-М. Тріумфальна арка.

8. Белль Г. Очима клоуна.
9. Цвайг С. Новели «Амок», «Двадцять чотири години з життя жінки», «Сум'яття почуттів».

10. Кафка Ф. Перевтілення. Процес. Замок.
11. Целан П. Лірика.
12. Фріш М. Китайський мур.
13. Бобровський Й. Пророк.
14. Дюрренмат Ф. Суддя та його кат.
15. Грасс Г. Бляшаний барабан.

16. Зюскінд П. Контрабас.
17. Крахт К. Фазерланд.
18. Шульце І. Прості історії.
19. Мюллер Г. Гойдалка дихання.
20. Йиргль Р. Відщепенці.
21. Герман Ю. Нічого, крім привидів.
ЛІТЕРАТУРОЗНАВЧИЙ ГЛОСАРІЙ
Автобіографічний роман – роман, в якому головним персонажем виступає сам автор, а події, вміщені в фабулі, - достеменні з його життя.
Агіографія — жанр cepедньовічної літератури, який був присвячений опису життя численних святих церковного календаря й був масовою літературою Середньовіччя, адсорбувавши численні фольклорні моменти.
Адаптований текст (адаптоване видання) — спрощений, пристосований для сприйняття малопідготовленим читачем текст літературної творчості. Найчастіше адаптуються тексти класиків літератури та народні казки для тих, хто вивчає іноземну мову. Полегшення сприйняття досягається скороченням, спрощенням синтаксичних конструкцій, зменшенням лексичного запасу, заміною слів і словесних зворотів. Можливі вставні пояснення окремих слів, словосполучень, образів і ситуацій. Адаптація вимагає бездоганного володіння мовними засобами, щоб зберегти стильову своєрідність автора.
Алегорія – один з видів іномовлення, вираження абстрактного об’єкта (поняття) через конкретний образ. Алегорія часто залічуються до групи метафоричних тропів, оскільки вона заснована по суті на внутрішньому порівнянні, коли одне явище зображується і характеризується через інше.
Античні сюжети – сюжети, запозичені з античної міфології, історії та літератури, що набули широкого розповсюдження в літературі нового часу і складають велику частку традиційних сюжетів. За запропонованою А. Волковим класификацією («До теорії традиційних сюжетів», 1973), їх можна також поділити на сюжети міфологічної  (Амфітріон, Андромаха, Антігона, аргонавти, Гелена, Геракл, Іфіґенія, Кассандра, Медея, Ніоба, Одіссей, Орфей,

Прометей, Троянська війна, Федра тощо); історичної (Александр, Юлій Цезар, Спартак, Катіліна, Катон, брати Гракхи, Ганнібал, Клеопатра, Нерон, Сапфо, Сократ); легендарної (Геро і Леандр, Горації і Куріації, Лукреція, Стратоніка, Віргінія) та літературної (напр., «Лісістрата» Арістофана) генези.
Байка (лат. fabula – оповідь) – мала ліро-епічна форма оповідного характеру, у віршах або прозі, що має алегоричний інакомовний зміст, пов’язаний з повчанням, напучуванням, моралізаторством, який втілюється в образах людей,

тварин, рослин, предметів і явищ навколишнього світу.
Бароко – напрям і стиль у літературі та мистецтві ряду європейських країн кінця XVI – поч. XVIII ст. Термін виник у XVIII ст. у мистецтвознавстві, перейшов до літературознавства лише у XX ст., як найменування стилю і пізніше як назва напряму. Література і мистецтво бароко втілили якісні зміни історичної дійсності по завершенні доби Відродження, коли настає феодальна реакція, європейські країни спустошують релігійні війни Контрреформації, виникають кризові явища в ідеології і формуються абсолютистські монархії. При різноманітності проявів і тенденцій характерними рисами бароко є зображення напружених протиріч епохи, відсутність ренесансної впевненості у силі людського розуму та діянь, мотив трагічної приреченості боротьби проти зла, зображення страждань і жахів. У поетиці панують риторизм «високого сталю», містичний алегоризм, химерні метафори і порівняння, емблематика, фантастика, екзотика.
Бенкельзанґ – жанр народної вуличної пісні, що виникла в XVI ст. у середовищі ярмаркових співців, які виконували пісні, стоячи на стільчику. Термін уперше вжито Й. Ґ. Готшедом (1730). Попередниками виконавців бенкельзангу були співці-хронікери. які в пісенній формі доносили до слухачів газетні новини, надто дивні, чудесні звістки, злободенні «страшні історії» про злочини, вбивства, сімейні трагедії, стихійні лиха тощо. Бенкельзанг виконувався, як правило, на міських майданах, ярмарках, в багатолюдних заїжджих дворах і тавернах під час великих свят, при скупченні народу, під акомпанемент катеринки. Виконання часто супроводжувалось малюнками й картинами на полотні чи на клейонці, які ілюстрували співану оповідь.
Бестіарій – особлива форма дидактичної літератури Середньовіччя, об’єктом зображення якої були переважно тварини, рідше — рослини, мінерали тощо в алегоричному тлумаченні з метою унаочнення постулатів християнського віровчення.
Бестселер (англ.bestseller, best - кращий, sell - продавати) – книга, що видається великим тиражем, враховуючи читацький попит чи комерційні інтереси, часто зумовлені «модою».
Біографічний роман – роман, в центрі опису якого життя певної історичної особи – вченого, полководця, письменника, митця, суспільного діяча тощо. У творі поєднуються документалізм та художній вимисел.
Блазенська література – сатиричні і дидактичні твори переважно XV-XVI ст., в яких викриваються і засуджуються людські вади, згубні нахили і звички, моральні хиби і суспільні вади крізь призму блазенства як культивування дурості або божевілля, як втілення вищої мудрості. Як елементи сміхової культури Середньовіччя ці явища відігравали важливу роль у виробленні суспільної свідомості і моральних засад доби. Свої функції блазенська література особливо активізує в епохи великих духовних переломів, таких, як гуманізм і Реформація, і незабаром стає предметом зображення в літературі. На порозі нового переосмислення принципу блазенства стоїть сатира С. Бранта «Корабель дурнів» (1494), що, показуючи потворні сторони людської натури і суспільного буття, водночас суворо таврує їх з позиції гуманістичного світогляду. Книга  була проілюстрована гравюрами А. Дюрера і мала величезний успіх у найширшого читацького кола, її було перекладено на багато мов: в т.ч. на латину (Я. Лохер). У цьому ж ключі можна розглядати і латиномововну «Похвалу дурості» (1511) Еразма з Роттердаму, сатири Т. Мурнера «Закляття дурнів»  (1512), «Цех блазнів» (1512), Г. Сакса «Пошиття дурнів»  (1536) — аж до барокового твору німецького народного  проповідника Абрагама Санта Клара «Віз повний дурнів» (1704).
Ваганти – мандрівні клірики та студенти, що складали й виконували світські пісні «на випадок», приватного, застольного, сатир, або свавільного змісту. Поезія вагантів була латиномовною У деяких випадках з гумористичною метою вживалися макоронічна поезія – поєднання латино мовних рядків з рядками, які були писані живою народною мовою. Найповнішим зведенням пісень вагантів вважається збірка «Карміна бурана”, яка складена бл. 1225 на півдні Німеччини (понад 200 пісень). Ваганти спирались як на фольклорний первень, так і на книжну традицію (антична література, Біблія) і створили перші зразки нової європейської пародії.
Веймарський класицизм – літературна течія в німецькій літературі Просвітництва останньої третини XVIII ст. Постання Веймарського класицизму пов’язане з трактатом історика античного мистецтва Й.Й.Вінкельмана («Історія стародавнього мистецтва»), з творчістю Й.‑В.Гете, Ф. Шіллера. Вінкельман ідеалізує саме античну стародавність, вбачаючи в ній «благородну простоту і спокійну велич». Частково полемізуючи з Вінкельманом, Г. Е. Лессінг в «Лаокооні» на основі античної, літератури та мистецтва намагається теоретично обґрунтувати диференційні принципи, що лежать в основі різних видів мистецтва, чим сприяє виробленню чіткої системи їх класифікації. Представників Веймарського класицизму приваблювали не лише образи і сюжети античної літератури («Прометей», «Іфігенія в Тавриді» Гете, «Кассандра» Шіллера), але й античнв форми, жанри, метри. В «Римських елегіях» Гете використовує дистих, запозичений у Тібулла і Проперція, у «Венеційських епіграмах» спирається на Марціала, Герман і Доротея. Веймарський к.ласицизм заперечував догматичність французького класицизму, водночас відкидав бунтівництво «Бурі і натиску» («Sturm und Drang»).
Вічні образи – літературні образи, які за глибиною художнього узагальнення виходять за межі конкретних творів та зображеної в них історичної доби, містять у собі невичерпні можливості філософського осмислення буття. Наприклад: Гамлет, Дон Жуан, Дон Кіхот, Прометей. 

Вічні теми – літературні теми загальнолюдського значення, перейняті пошуками смислу життя та першосутності, ролі особистості в контексті всесвіту.
Героїчний епос – героїчна ідеалізація історичного минулого народу (народності, етносу) шляхом створення монументальних образів героїв, захисників його волі та незалежності в боротьбі проти ворогів і поневолювачів, втілення в поетичній, формі кращого народного характеру. Як фольклорний жанр героїчний епос не знає якоїсь універсальної форми. У різних народів він не ідентичний, що зумовлено особливостями епічних традицій і фольклорної
культури назагал.

Готичний роман – жанр, різновид роману, що історично склався в останній третині XVIII ст. і тісно пов’язаний з естетикою преромантизму, одним з фундаментальних положень якого був інтерес до готики. Це поняття в 2-й пол. XVIII ст. трактується поширено, включаючи в себе не тільки стиль в архітектурі Середньовіччя, але й сам дух і похмурий колорит доби, лицарство, фантастику, казковість, містику, демонізм, надприродне, жахливе і загадкове. З філософсько-світоглядного погляду, готичний роман як один з основних жанрів преромантизму, був реакцією на раціоналізм просвітницької літератури.

Гумор – особливий вид комічного, суперечливе ставлення авторської свідомості до зображуваного об’єкта, що становить собою поєднання смішного і серйозного, при якому переважає, як правило, позитивний, конструктивний первень. Гумор – це таке особливе виявлення та реалізація комічного, коли той, хто сміється, не відділяє себе від смішного як чогось чужого, а часто ідентифікує себе з ним. Становлення гумору і його осягнення потребувало досить тривалого розвитку різних джерел комізму – від античних мімів, архаїчного сміху Арістофанових та Плавтових комедій, через середньовічну традицію блазнів і карнавалів, через колективний, безособистісний сміх поліса, громади  середньовічного міста – до суб’єктивного, індивідуального прояву сміхової рефлексії як емоційного ставлення до певного об’єкту чи явища. Гумор не міг з’явитися доти, поки не була розкріпачена особистість, поки вона не дістала змоги вільно виявляти симпатії й антипатії, мати свої судження, робити свої висновки. Такі історичні умови настали в країнах Західної Європи лише в добу Відродження – в добу «відкриття світу і людини» (Я.Буркгардт). Тому саме ця епоха дала нам перші зразки комічного, в якому містились гумористичні елементи. Гумор тісно пов’язаний з такими категоріями, як національний характер, ментальність народу. Виявити національні форми гумору непросто, бо його «протеїчна» природа (Жан Поль) не піддається однозначному, одномірному класифікуванню. Однак, виходячи навіть з постулатів культурно-історичної школи, зокрема, вчення І.Тена про расові відмінності людських характерів, можна все-таки в найзагальніших рисах окреслити специфічність  в його національних проявах. Так., німецький гумор відрізняється тим, що він більшою мірою інтелектуальний, раціонально конструйований, часом похмурий (блоківське «сумрачный германский гений «), хоча і не позбавлений високого польоту фантазії, блиску дотепності. Його традиції формувалися, починаючи від грубоватого сміху шванків і фастнахтшпілів – до глибокодумних філософських зразків у Ґете, замаскованого мистецтва іронії у Т. Манна. 
Дидактична література складає в історії світової літератури монументальний корпус текстів, але поняття «дидактична література» було висунуто лише на межі Просвітництва та романтизму, коли було усвідомлено естетичну специфіку красного письменства, а утилітарно-ідеологічне насичення літератури почало сприйматися як щось архаїчне. Дидактична за спрямованістю література незрідка вдається до використання художньої форми (байки, притчі, оди, сатири, мораліте тощо, або ж до використання діалогу, віршованої мови й т.п) – у цьому її відмінність від, скажімо, сакральних текстів або юридичних записів. Дидактична література може дуже широко використовувати поетичну образність, зокрема, вона полюбляє мову

алегоризації. 
Декаданс – це «розпад», «розшарування» цілісних художніх концепцій, якими були, скажімо, романтизм і реалізм. Важливою прикметою літературного процесу кінця ХІХ – поч. ХХ ст. є його надзвичайна строкатість. Сумнів у художніх можливостях реалізму, невідповідність між естетичним ідеалом, проголошуваним реалістами, і дійсністю, що ускладнилася й набула трагічного забарвлення, стимулює художній пошук і зумовлює появу в межах декадансу низки нових літературно-художніх явищ (натуралізму, імпресіонізму, естетизму, неоромантизму та ін.). Ці художні доктрини відкидають типізацію та узагальнення життєвого матеріалу, намагання дати універсальні рецепти на всі випадки життя, відкрити глибинні життєві істини. Формується новий спосіб створення художнього образу, відмінний від традиційного, притаманного реалістичній естетиці. Він базується на виокремленні, абсолютизації, загостренні одного з компонентів традиційного образу. Відбувається перетворення «прийому» на «метод» (приміром, натуралісти абсолютизують об’єктивне наповнення художнього образу, символісти – його символічний зміст і т. п.)
Детективний роман (кримінальний роман) – різновид пригодницького роману, якому притаманні пошуки і встановлення справжнього злочинця.

Драма  —

1. У широкому значенні – літ. рід. Інакше – драматургія.

2. У вужчому розумінні – один з трьох видів драматургії (або драми як літературного роду), «середній» між трагедією та комедією, з похмурою чи сумною розв’язкою. На відміну від трагедії драма не вирішує глобальні філософські та інші проблеми, а відображає приватне життя людини в її стосунках із cуспільно- політичним, побутовим, родинним середовищем. Конфлікт драми являє важку боротьбу головного героя з силою, яку можна перебороти, та герой у цій боротьбі не перемагає.
Елегія – один із жанрів ліричної поезії, вірш медитативного, часто скорботного характеру, без чіткої композиції. В античній літературі – усякий вірш, написаний елегійним дистихом (поєднання гекзаметра і пентаметра), з найдавніших часів наповнювався різним змістом, використовувався для зображення політичних, суспільних, індивідуальних проблем, а також міфології.
Епіграма – жанр поезії сатир, характеру, короткий за обсягом і дотепний, дошкульний за змістом. В античній поезії – спочатку напис на будівлях і культових спорудах, витворах мистецтва, жертовних дарах, надгробках з метою пояснення їх значення. Епіграма розвинулась з коротких вірш, сентенцій, що зустрічаються у фольклорі багатьох народів. Виникла паралельно з жанром елегії, її хоча й значно стисліша від неї. Новий сплеск зацікавлення епіграмою
спостерігається за доби Відродження. Культивує епіграму латинська гуманістична поезія, пов’язана з рецепцією античності, її розробляють представники класицизму, де вона в основному використовується як засіб літературної полеміки. Найхарактерніші риси епіграми – лаконізм, дотепність, антиномічність, парадоксальність і несподіваність – суголосні художньо-естетичним принципам бароко. У німецькій літературі XVII ст. епіграма розвивається також як специфічний жанр, різновид Sinngedicht (Denkspruch), шо втілює квінтесенцію життєвої мудрості і містить критику суспільних процесів та людських вад. Основними представниками епіграми цього періоду були М. Опіц, П. Флемінґ, Анґелюс Сілезіус («Херувимський паломник»), Ф. Логау, Хр. Верніке.
Епопея (грецьк. epopoia, від epos – слово, розповідь та poia – творити). 

1) В Стародавній Греції – героїчний епос у вигляді великих циклів народних сказань, пісень і легенд, які оповідали про найвизначніші історичні події, легендарних та історичних осіб; 

2) З ХУІІІ століття – великі та складні епічні твори (романи, цикли романів), в яких змальовані епохальні події, важливі для історії народу.
Есе (франц. esai - спроба, нарис, начерк) – невеликий за обсягом прозовий твір, що має довільну композицію і висловлює індивідуальні думки та враження з конкретного приводу чи питання і не претендує на вичерпне і визначальне трактування теми.
Інтертекст – термін, шо пояснює виявлення різних форм та напрямів письма в

одній текстовій площині. Інтертекст не є цілеспрямованим зібранням цитат (на зразок центона), а є певним простором сходження можливості цитації та її виявлення. Інтертекстуальність є властивістю твору асоціюватися з іншим твором. Внаслідок такого асоціювання виникає нова відтворююча структура художнього цілого,яка і називається інтертекстом. 
Історичний роман – роман, який побудований на історичному сюжеті і відтворює у художній формі якусь епоху, повний період історії.
Класицизм – напрям у літературі та мистецтві й властива йому художньо-естетична система в європейській культурі. Естетичною основою Класицизм. є норми прекрасного в класичному, тобто античному мистецтві. Світоглядною основою Класицизму служив філософський раціоналізм, т.зв. картезіанство, найповніше розроблений Р. Декартом. Німецький варіант Класицизму виразився у поета М. Опіца, який захишав право німецькою мови творити літературні шедеври. Значна еволюція світоглядної та естетичної системи Класицизму відбувається в Німеччині в період руху «Бурі і натиску» і т.зв. Веймарського класицизму.
Каролінгське відродження – духовне піднесення середньовічної культури та латинської літератури за часів Римської імперії Карла Великого (768-814). У цей період відкриваються нові школи, розширюються навчальні програми за рахунок включення античних авторів. Класична латина як об’єднуюча мова різноплемінного кельто-романо-германського населення знову набуває сили й авторитету. Виникає придворна «Академія» Карла і формується визначальна риса Каролінгського відродження: нерозривний зв’язок латинської вченості та християнського благочестя. Серед діячів Каролінгського відродження такі видатні постаті, як історик Павло Диякон, автор «Історії лангобардів», та біограф Ейнгард, автор «Життєпису Карла Великого», де вперше було викладено історію Роланда; поети Ангільберт  і Теодульф та ін.
Комедія – вид драматичного твору, де життєві явища та характери зображуються у смішному, кумедному вигляді. Смішною в людині є невідповідність тому, що вважається нормою. Вихідні засади теорії комедії було розроблено в античній поетиці, зокрема Арістотелем.
Композиція – система структурних взаємозв’язків між компонентами літературного твору у авторській послідовності його розгортання. Композиція є категорією, зміст якої відбиває динамічну єдність літературного твору. 
Контекст – відносно завершена частина тексту чи висловлювання, в межах якої оптимально виявляє себе сенс і значення окремого слова, фрази, образного

вислову.
Лицарська (куртуазна) лірика – різновид куртуазної літератури ХІІ-ХІІІ ст. Виникла в Провансі в період розквіту феодалізму в обстановці економічного і культурного піднесення кін. XI ст. і досягла розквіту у 1-й пол. ХП ст. в середовищі Провансальських трубадурів. Центральною темою цієї лірики було реальне або фіктивне поклоніння шляхетній одруженій дамі, красу і чесноти якої трубадур славив у довершеній художній формі, водночас запевняючи її у своїй лицарській відданості та готовності служити їй. Піл впливом трубадурів та труверів виник міннезанг в Німеччині. Міннезінгери, вихідні з феод, класу (лицарі, міністеріали) також утверджували норми куртуазної етики і передусім служіння шляхетній дамі. Тут часто не стільки виражала безпосереднє любовне почуття, як втілювала зумовлену куртуазними законами «рольову» функцію, що приписувала поетові страждати від нерозділеного кохання і благати даму свого серця виявити свою прихильність.
Лицарський (куртуазний) рома – один з основних жанрів cepедньовічної куртуазної літератури, який сформувався в сер. XII ст. у Франції в феодальному середовищі в період розквіту лицарства. Генетично тісно пов’язаний з героїчним епосом, від якого успадкував ідеали честі, доблесті, геройства. Сюжетну основу лицарського роману складають авантюрні та любовні мотиви, незрідка з фантастичним або «екзотичним» забарвленням. Життя героїв лицарських романів регламентується правилами придворного етикету і законами «честі», «врівноваженості» («міри») і «служіння дамі». Ідилічні елементи часом домінують над героїчними, що приводить до ідеалізації існуючих порядків, суспільних відносин. Композиційна структура лицарських романів відзначається стрункістю і має, як правило, двочленну будову: у вступній частині, яка нагадує богатирську казку, герой проходить через численні випробування, які приводять його до досягнення власне казкових цілей (здобуття «принцеси», «королівства», утвердження своєї слави тощо), а в основній, власне романній частині, розкривається внутрішня колізія, ядром якої є «інтроспективний» психологічних аналіз душевних станів. Незважаючи на переобтяженість сюжету подіями (велика кількість подвигів, пригод), композиція лицарських романів легко проглядається, вона єдина й цілісна, і лише в епігонів перетворюється на хаотичне нанизування авантюр. Спочатку лицарські романи виникають у віршовій формі, здебільшого це силабічні восьмискладові вірші з парним римуванням і чітко усталеною строфікою (в німецьких куртуазних епопеях їм відповідає чотириакцентний вірш з обмеженим заповненням ненаголошеними складами). Родоначальником лицарської літератури в Німеччині вважається  айнріх фон Фельдеке («Енеїда», 1189). На межі ХІІ-ХІІІ ст. з’являються німецькі переробки романів Кретьєна «Ерек» (1190) та «Івейн» (1200) Гартмана фон Ауе, «Ланцелот» (бл. 1194) Ульріха фон Цацікгофена, «Парціфаль» (біля 1204) Вольфрама фон Ешенбаха, «Трістан та Ізольда» (1210) Ґотфріда Страсбурзького.
Літературна традиція – творче використання новими поколіннями письменників художнього досвіду та ідейно-естетичних надбань і творчих досягнень минулих літературних епох, художніх напрямів, жанрів.
Літургійна драма – перший оформлений драм, жанр середньовічного релігійного театру, дія якого відбувалася виключно у стінах католицького храму і являла собою інсценівку окремих епізодів з Євангелія, які входили у склад пасхального чи Різдвяного богослужіння (літургії), і мала підкреслено дидактичний чи алегоричний характер.
Майстерзанґ (нім. Meistersang – майстерний спів) – форма середньовічної поезії, продовження міннезангу.  Починає виникати з кін. XIV ст. в середовищі бюргерських цехових корпорацій, ремісничих мануфактур як спосіб духовної самореалізації. Перші школи майстерзангу асновуються при парафіяльних церквах у вигляді церковних співочих братств. За еволюцією поетичних форм і засобів майстерзанг являв собою перехід від вишуканої індивідуалізованої техніки міннезангу до масового школярського вправляння у мистецтві співу на тому історичному етапі, коли лицарські ідеали куртуазії поступаються місцем прагматичним бюргерським поглядам. В майстерзангу відбувається ідейна переорієнтація на вузький практицизм, «ужитковість», дидактичні цілі.
Міннезанґ (нім. Minnesang – любовна пісня) – форма середньовічної придворної німецької поезії ХІІ-ХПІ ст., яка поряд з народною піснею та поезією вагантів входила до основного складу середньовічної світської лірики. Основним джерелом вважають Провансальську куртуазну поезію поч. XII ст. Звідси через Північну Францію, завдяки трубадурам та труверам, вона потрапляла в Німеччину. Міннезанґ втілював основні постулати феодального етичного кодексу, зокрема служіння благородній дамі, Богові і сюзеренові. Найтиповішою ситуацією міннезангу було неподілене кохання — пристрасне любовне прагнення чоловіка й недосяжність або відмова жінки. Основними жанрами міннезангу спочатку були однострофова пісня та співаний шпрух з любовною тематикою, пізніше пісні мали дві або декілька строф.
Міракль – один із ранніх жанрів середньовічної релігійної драми, дуже близький до містерії. Виділившись з літургійної драми на самому поч. XII ст. у Франції, міракль був поширений у Західній Європі. На відміну від містерії, основою якої було канонічне Святе письмо, сюжети міраклів є переробкою оповідей про Діву Марію і апокрифів та легенд про діяння, житія та чудеса святих, які відрізнялися один від одного у певних місцевостях та національних релігіях і культурах.
Містерія – один з найпоширеніших жанрів середньовічної драматургії. Містерія прийшла на зміну літургійній драмі на зламі XII та ХШ ст. Містерія синтетична за своєю природою і поєднує різні жанри – релігійне дійство, фарс

та ін., вперше використала живописні декорації (з умовним, але ретельним зображенням пекла та раю ), поєднала драм, дійство зі співом і танцями й була розрахована на широкі нар. маси. Перші містеріїбули обробками оповідей про життя Ісуса Христа (“Воскресіння“ ХП ст. Англія). Пізніше вони ввібрали й іншу біблійну тематику й розділилися на три основні групи (відповідно до структури Святого письма): найпоширеніша — новозавітна, менш поширені — старозавітна і апостольська. 
Напрям, течія – головні одиниці членування та упорядкування мистецтва, зокрема, літературно-художнього процесу; сукупності культурних явиш, які об’єднані спільною естетичною програмою, типологічною подібністю творів, системою запозичень, зближень та паралелей. Ця спільність зумовлена перш за все естетичним чинником, але певною мірою суттєвою також є близькість світовідчуття митців, спорідненість соціально-історичних та національних умов.
Народні книги (нім. Volksbuch) – сукупність епічної продукції у формі книг, написаної живою розмовною мовою, почасти анонімного характеру, різної за жанрами і змістом, поява якої була зумовлена виникненням книгодрукування і

можливостями її швидкого розповсюдження серед найширших верств населення. Поняття «народні книги» введено німецьким романтиком Йоганом Герресом («Німецькі народні книги», 1807), позаяк представники німецького романтизму вбачали в них втілення нар. духу. Сюжети, здебільшого історичного, легендарно-міфологічного та казково-фантастичного  характеру «народні книги» запозичували з різних джерел: з героїчного і куртуазного епосу, з житій, з творів античних авторів, тваринного епосу Середньовіччя і пригодницьких романів. Великий розголос, особливо в Німеччині, мали казково- легендарні книги «Фортунат», «Агасфер», а також книги, що виросли на національних переказах і легендах – напр., «Роговий Зігфріда” (розробка сюжету, що лежить в основі національного епосу «Пісня про Нібелунґів»), «Барбаросса» (зібрання історчних свідчень і легенд про германського короля Фрідріха Барбароссу), «Фауст» (об’єднання ходячих історій про магів та про чорнокнижника Ганса Фауста). Швидко поширювались серед народу і зібрання шванків та анекдотів, що відображали світогляд бюргерства й відзначалися сатир, спрямуванням. Найбільшою популярністю користувалась збірка анекдотів про Тіля Уленшпігеля, перше видання якої з’явилося в Страсбурзі 1515 р. 
Натуралізм (від лат. natura – природа) – літературний напрям, який утвердився в Європі і США у 60-80-х роках XIX ст. Філософською основою натуралізму став позитивізм. Позитивісти вважали, що наука повинна описувати явища, вона не здатна проникнути в їх суть. Натуралісти обмежують роль літератури копіюванням дійсності. Натуралісти вважали, що завдання письменника – досліджувати закономірності життя людини. Оскільки людина є істотою біологічною, письменник повинен досліджувати біологічні закони її існування. Характер людини, на думку натуралістів, зумовлений спадковістю, фізіологічною природою і біологічними законами. Важливу роль в естетиці натуралізму відіграє теорія середовища.
Новела (італ.novella, від лат. novellus – новітній) – невеликий за обсягом прозовий епічний твір про незвичайну життєву подію з несподіваним фіналом, сконденсованою та яскраво вимальованою дією. Новелі властиві лаконізм, яскравість і влучність художніх засобів.
Образ-тип – (грецьк. typos – відбиток, форма, взірець) – образ-персонаж, який концентрує в собі риси характеру, спосіб мислення, світоглядні орієнтації певної групи людей або нації, залишаючись яскраво індивідуальним і неповторним.
Ода – ліричний або ліро-епічний вірш урочистого характеру. В античності виділилась поряд з іншими панегіричними жанрами, і насамперед, гімном і дифірамбом. Ода стає не лише популярним і продуктивним, але й найбільш показовим для класицизму ліричним жанром. Згідно з нормативним характером класицистичної поетики, зокрема, за жанровим регламентом, ода відносилась до «високих» жанрів, про що свідчить привілейованість тем, які нею розроблялись (уславлення національних героїв, державних діячів, вітчизни, подій, які мали суспільне значення, тощо). Високій жанровій настанові оди відповідав стиль, що відбивав ліричну причетність поета до об’єкта уславлення.
Побутова комедія (комедія побуту і звичаїв) – жанр, різновид сатиричної комедії, де предметом осміювання є атрибути життя і звичаї певного соціального середовища, відповідні уявлення про життя, правила поведінки, спосіб виявлення почуттів, мовлення тощо. Становлення побутової комедії як одного з головних комедійних жанрів пов’язане зі зростанням реалістичних тенденцій у класицизмі.
Проствітництво – широкий інтелектуальний рух у XVIII ст. в Західній Європі, спрямований на ліквідацію соціальних, економічних, політичних, ідеологічних, культурних, інститутів феодалізму. Просвітництво було закономірним етапом у складному, діалектично-суперечливому процесі європейського духовного життя. Філософські погляди просвітителів базуються на складному конгломераті концепцій, які містять у собі елементи античної філософії та схоластичного раціоналізму Середніх віків, однак у 1-й пол. XVIII ст. домінує раціоналізм Р. Декарта і сенсуалізм Дж. Локка. Ідеологія Просвітництва стала черговим «маятниковим» рухом європейської філософської та громадської думки. Просвітителі продовжували традицію Відродження і Реформації, захищаючи простолюдина, прославляючи Розум та критикуючи офіційну церкву. Але тим самим вони підготували зворотний рух маятника до ідеалізму, інтуїтивізму та духовного аристократизму романтиків. Література Просвітництва надзвичайно багата в жанровому відношенні. Якшо XVII ст. можна назвати століттям драми, то XVIII ст. – це століття прози. У цю епоху формується жанр роману в його численних підвидах: пригодницький, виховний, психологічний. З ’являється жанр філософської повісті (Вольтер, Монтеск’є), сповідальної прози (Руссо), мемуари справжні та вигадані, сатира, історична проза (Дефо, Вольтер), журналістика, публіцистика, літературна критика (Дефо, Свіфт, Лессінг). У боротьбі з класицизмом формується «нова драма» (Дідро, Лессінг, Бомарше, ІІІІллер), філософська діалогізована поема («Фауст» Гете). Вже досить широкий діапазон худож. засобів: сатира, іронія, гротеск, одивнення, контраст, гіпербола, літота, фантастика. З іншого боку психологічний аналіз не є сильною стороною літератури Просвітництва, оскільки це – література ідей, а не характерів.
Психологізм – художнє зображення внутрішнього світу персонажів, їхніх думок, переживань, бажань, розкриття складності та суперечливості духовних процесів, свідомого та підсвідомого, яскраво індивідуального та неповторного.

Психологічний роман – роман, в якому основна увага приділяється внутрішнім переживанням особистості, духовній еволюції, рефлексіям героя, які зумовлюють його вчинки та поведінку.
Реалізм (лат. realis – речовий, дійсний) – напрям у літературі і мистецтві, який полягає у правдивому, об'єктивному і всебічному відображенні. Естетика реалізму міметична у своїй основі, тобто пов'язана з розумінням мистецтва як форми наслідування дійсності. Романтики змальовували виняткових героїв у виняткових обставинах, реалісти орієнтувалися на зображення звичайної «маленької людини» не в екзотичних, а в звичайних обставинах. Реалісти використовують звичайну розмовну мову з діалектами і жаргоном, однак не відмовляються від романтичного пафосу і тих прийомів зображення, які використовували романтики.
Роман – великий за обсягом епічний твір, у якому широко охоплені життєві події, що розвиваються протягом тривалого перебігу часу, глибоко розкривається історія формування характерів багатьох персонажів. 

Романтизм – це конкретно-історичний напрям у літературі, науці й мистецтві, особливістю якого було протиставлення буденному життю високих ідеалів, яких прагне непересічний індивід, схильний до сильних, яскравих переживань, пристрастей, уважний до душевних поривів та інтуїтивних осяянь. Визначними для романтизму стали заперечення логоцентризму, культу розуму, запровадження ідеалізму у філософії, історизму, апологія особистості, неприйняття егалітарності, обстоювання «аристократизму духу», увага до фольклору, фантастики, екзотики у світі-хаосі.
Сатира – вид комічного, специфічна форма художнього відображення дійсності, в якій викриваються і висміюються негативні сторони життя; нешадна, нищівна критика зображуваного, яка розкриває його нікчемність, недостатність, неадекватність своїй природі або внутрішньому законові. 
Середньовічна література – етап розвитку світової літератури, який характеризується виникненням єдності літератур Старого світу на основі християнської та інших світових релігій, що тяжіли до монотеїзму. Величезна епоха істориками поділяється на Раннє та Зріле Середньовіччя. Літератури близьких і далеких регіонів, «старі» й «молоді», в цей час підкоряються загальним закономірностям. Однотипний, багато в чому єдиний характер літературного процесу, особливо для Зрілого середньовіччя, відзначається розквітом любовної ліричної поезії у провансальців, каталонців, французів, німців, англійців, арабів, персів а також у японців. У одних випадках це результат впливів та запозичень, в інших – прояв загальних закономірностей. Єдність світової Середньовічної літератури забезпечувалась новою якістю літературних зв’язків. 
Сонет – стала строфічна форма, яка складається з двох катренів і двох терцетів (всього 14 віршованих рядків), об’єднаних упорядкованим римуванням. Часом у строгому сонеті дотримується композиційно-тематична єдність: перший катрен грає роль своєрідної експозиції, другий катрен розвиває, а перший терцет завершує тему, другий терцет закінчує весь сонет. Сонет має необмежений тематичний діапазон.

Соціально-побутовий роман – роман, в основу якого покладений конфлікт людини і суспільства, а основна увага письменника зосереджена на приватному житті та побуті персонажів. 

Стиль художнього твору – сукупність ознак, зображально-виражальних засобів, що характеризують стильову своєрідність конкретного художнього твору.
Типологія – зіставлення та класифікація предметів та явиш за певними диференційними ознаками (ДО). Такі ДО (параметри) встановлюються шляхом виділення опозицій.
Утопія – місце, тобто «місце., якого не існує», одна з найдавніших тем у світовому фольклорі та літературі, шо втілюється в найрізноманітніших жанр, формах. У більш загальному вигляді – це мрія про ідеальний суспільний устрій. Утопією називають соціальний експеримент – спробу втілити цей ідеал у життя. у наш час утопію відносять до одного з жанрів наукової фантастики. Епохи Відродження та Просвітництва (XV1-XVIII ст.) характеризуються бурхливим піднесенням утопізму. Утопії цього періоду поєднують вельми різні варіанти світоустрою (від комунітарного до елітарного), але всі вони носять раціоналістично-просвітницький характер та ідеологічно готують європейські революції XVII-XVIII ст.У числі найвідоміших «Утопія» (1516) Т. Мора, «Місто Сонця» (1602) Т. Кампанелли,  «Нова Атлантида» (1627) Ф. Бекона, «Інший світ, або Держави та Імперії Місяця» (1650) С. де Бержерака, «Підземний світ» (1662) А. Кірхера, «Океанія» (1656) Дж. Гарінгтона, «Робінзон Крузо» (1719) Д. Дефо, «Мандри Гуллівера» (1726) Дж. Свіфта, «Острів Фельзенбург» (1731) І. Шнабеля.
Фарс – вид народногшо театру і літературири, в якому органічно поєднувалась гостра комедійність з життєвою вірогідністю ситуацій, положень і характерів. Сюжети, як правило, приходили у фарси безпосередньо з життя. Фарс як цілком самостійний і оригінальний жанр виник у кінці XIII ст.
Фастнахтшпіль (нім. Fastnachtspiel, букв. – маснична гра, від Fastnacht –  масниця і Spiel – гра) – комічна народна вистава під час святкування масниці, що бере початок в XV ст., головним чином у Німеччині та Швейцарії. Як правило, фастнахтшпіль писався народним віршем з парним римуванням і чергуванням чоловічих та жіночих рим (Knittelvers) і зображував грубо-комічні епізоди подружніх сварок, витівок спритних шахраїв і пройдисвітів, судову тяганину тошо. Літературні обробки фастнахтшпілів являють собою перші зразки світської драми в німецькому регіоні. Корінням фастнахтшпіль сягає культових обрядів за участю переряджених, а також комічних епізодів літургічних вистав Середньовіччя.
Фацеція – один з нараційних жанрів ренесансної літературири, подібний до анекдота, коротке комічне оповідання часто фривольного змісту з дотепним висловом у кінці і з більш-менш визначеною сатирико-дидактичною тенденцією. Цілі цикли фацецій спиралися на античні та пізніші мотиви. Назву жанру започаткував у XV ст. італійський Гуманіст Поджо Браччоліні збіркою «Вільні фацеції». Фацеції спочатку поширювалися латиною, а потім і національними мовами.
Філософський роман – роман, в якому безпосередньо викладено світоглядну або етичну позицію автора.
Хронотоп – (грецьк. chronos – час, topos – місце) – взаємозв’язок часових і просторових характеристик зображених у художньому творі явищ. Час у художньому світі (творі) постає як багатовимірна категорія, в якій розрізняють фабульно-сюжетний час і оповідально-розповідний (нараційний) час. Художній простір у творі також не збігається з місцем розгортання подій чи перебування персонажів: локальний інтер’єр, пейзаж розмикається у широкий світ засобами ретроспекції (згадки, спогади, сни, марення).
Шахрайський (пікарескний) роман – один з найбільш ранніх різновидів європейського роману, історично зумовлений етап його розвитку. В основі шахрайського лежить оповідь про мандри пікаро – шахрая, пройдисвіта, бродяги, авантурника, вихідця з соціальних низів або декласованої шляхти, який протягом свого життєвого шляху веде безперестанну боротьбу з ворожим навколишнім світом і не завжди виходить переможцем в ній. Прямими літературними джерелами шахрайського роману називають «Книгу благого кохання» Хуана Руїса (сер. XIV ст.) та трагікомедію Ф. Рохаса «Селестіка» (1502). Шахрайський роман часто втілюється у формі нотаток, спогадів, щоденника. Відзначають такі риси шахрайського роману: 1) мемуарна, немовби документальна форма для більшої переконливості оповіді; 2) проста хронологічна послідовність подій, починаючи від народження оповідача; 3) герой, який змінює заняття, частіше всього слуга; 4) іронічний та сатиричний тон, викриття суспільствава через сприйняття слуги; 5) комізм низинного, часто «фізіологічного»; 6) мінлива доля героя, підвладна випадкові. Визнаючи національно-історичну самобутність шахрайського роману (іспанська література), не можна не відзначити його впливу на європейську літературу XVII-XX ст. Риси шахрайського роману наявні у творах Г. Гріммельсгаузена, Й. Мошероша, А. Лесажа, Ш. Сореля, П. Скаррона, Д. Дефо, Г. Філдінга, Т. Смоллєта та ін.
Шванк – коротка оповідь анекдотичного, характеру з парадоксальним «пуантом» або новелістична історія про веселий, кумедний випадок у віршах чи прозі, нерідко з грубим, непристойним змістом та моралізаторськими тенденціями. Починаючи з ІХ-Х ст., з’являються латиномовні шванки античного та східного походження, особливо у Франції та Німеччині («Селянин Унібос» та ін.). Під час хрестових походів відбувається активний обмін сюжетами і мотивами шванку поміж Сходом і Заходом За формою та ідейним змістом шванк наближається до ренесансних новел та французьких фабльо, з яких запозичував свої мотиви один з родоначальників жанру німецький поет Штрікер, автор знаменитої збірки «Піп Аміс» (1230), в якій він закладає традицію циклізації шванку навколо центрального героя. Серед найпопулярніших фігур, котрі діють у шванках, можна назвати Нейдгардта фон Ройєнталя, попа з Каленберга, Маркольфа, Петера Лоя, Тіля Уленшпігеля. Починаючи з XVI ст., поряд з прозовими шванками з’являються також віршовані шванки з наївним гумором у творчості нюрнберзького майстерзінгера Ганса Сакса, який не лише показує людські слабкості і вади, але й завжди дає моральні настанови.
Шпрух (нім. Spruch – сентенція, вислів, притча – від sprechen – говорити) – термін німецького літературознавця-медієвіста й поета 2-ої пол. XIX ст. К.Зімрока для означення двох різних жанрових форм середньовічної німецької поезії. Поряд з легендою, сагою, міфом, загадкою, казусом, меморабіле, казкою й анекдотом шпрух належить до «примітивних форм» (Андре Жолль). Sprechspruch – декламаційний шпрух – короткий афористичний дистих дидактичного характеру з парною римою. здебільшого 4-акцентний, призначений для усного виголошення рецитатором. Бере початок від давній германській дидактичній поезії (напр., «Мерзебурзькі заклинання», X ст.). Типологічно споріднений з гномою або епіграмою. Розквіт припадає на XIII-XIV ст. (Фрейданк, Зухенвірт). Інколи утворював невеличкі вірш, новели повчального змісту. Sangspruch – пісенний шпрух, близький до поезії міннезінгерів, має строфічну будову і відзначається специфічною, індивідуальною мелодикою, однак тематично виходить за рамки проблематики міннезінгерів і охоплює соціально-політичні, моральні, світоглядні питання (чвари між германським імператором та папою римським, апеляції до високих покровителів, суперечки літературного характеру тошо). Свого художнього злету досягає в творчості Вальтера фон Фогельвайде, який вводить 6-12-акцентні вірші зі складовою системою римування.
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